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प्रथम संस्करण १६३७ ; २००० 


जैसा रस, इलाहाबाद में सात 


--ल्लौकगाथाओं के 
अज्ञात रचयिताओं को-- 
सत्यक्नत 





प्रकाशकीय 


हिंदी साहित्य का भष्डार जनपदौय भाषापों की उपेक्षा के कारण कुछ भपूर्ण 
सा था । बस्तुत; जनपदोय भाषाप्रों में ही किसी देश की सम्यता प्रौर संस्कृति 
स्वाभाविक रूप में विद्यमान रहती हूं। हिंदी के इस क्षेत्र की भर ध्यान दिलाने 
का क्षेय पं० रामनरेश त्रिपाठी तथा श्री राहुल सांकृत्यायत को है। इसकी उप- 
योगिता को देख कर विदवविश्वालयों में भी धीरे धीरे लोक साहित्य से संबंधित 
विषयों पर शोष कार्य होते लगा, भौर पिछले प्राठ, दस वर्षों के भ्रन्दर विश्वविद्या- 
लगों की डी० फिल० उपाधि के लिए इस विषय पर कई थीसिस स्वीकृत हुए । 
डा० सत्यश्त सिन्हा द्वारा प्रस्तुत यह ग्रंथ भी प्रयाग विश्वविद्यालय द्वारा 
डी० फिल० को उपाधि के लिए स्वीकृत प्रबन्ध है । 

लोक साहित्य के एक विशिष्ट अंग के वैज्ञानिक अध्ययन के क्षेत्र से संबंधित 
यह प्रथम प्रयास है| डा० सिन्हा ने लोकगाथाप्रों की वैज्ञातिक समीक्षा के 
साथ भोजपुरी प्रदेश की लोकप्रिय लोकगायाप्रों का विस्तृत भ्रष्यमन प्रस्तुत 
किया है, साथ ही विभिन्न जनपदों में प्रचलित सोकगाषाभों के साथ उनकी 
तुलनात्मक समीक्षा भी प्रस्तुत की है। मेरा विश्वास हें कि लोक साहित्य तथा 
विदोष हूप से लोकगायाओरों के भावी भ्रध्ययन में यह प्रंथ विशेष उपादेय 
सिद्ध होगा। 


हिन्दुस्तानी एकेडेमी धीरेन्द्र बमो 


जतवरी, १९४५८ मंत्री तथा कोषाध्यक्ष 
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वक्‍तव्य 


'किसी देश की सोस्कृतिक चेतना का जान प्राप्त करने के लिए वहाँ के सोक- 
साहित्य का प्रध्ययन करना झावष्मक ही नहीं, प्रपितु अ्रनिवाय॑ है । युग -युग का 
जन जीवन हसमें परिलक्षित होता है । मह मेरा परम सौभाग्य है कि प्रयाग 
विदवविद्यालय पे हिन्दी-विभाग के प्रष्यक्ष पूज्य डा«धीरेन्द्र वर्मा एम.ए.डी. 
लिद्‌, ने यह विषम (भोजपुरी लोकगाया का श्रध्ययन ) मुझे सौंपा । उन्हीं 
से स्फूर्ति पाकर मैंने यह कार्य प्रारंभ किया। लोकगाया संबंधी ग्रन्थों के 
अभाव में तथा भोजपुरी लोकगायाप्रों के संग्रह में मुझे जो कठिताइयाँ हुई 
बहू तो भ्रपनी भ्रनुभूति का विषय है। गुरुजनों को सतत्‌ प्रेरणा से भ्राज यह 
कार्ये समाप्त हुआ है । 

अस्तुत प्रवत्प में दस श्रध्याय हैं।भ्रारंग में मूमिका है तथा भ्रत्त 
में परिष्षिष्ट । 

अबन्ध की भूमिका के तीन भाग हैं । भाग “क' में लोक साहित्य, उसकी 
महत्ता तबा उसके विभिन्न श्रंगों पर संक्षिप्त रूप से विचार किया गया है। 
भाग 'ल” पौर 'ग' में भोजपुरी भाषा भौर साहित्य तथा भोजपुरी स्ोक- 
साहित्य का संक्षिप्त परिचय दिया गया है। 

अथम भ्रध्याय में लोकगाया की सँद्धान्तिक विवेचना प्रस्तुत की गई है। 
साथ ही लोकगाया की भारतीय परंपरा भौर लोकगाया के परंपरागत गायकों 
का संक्षिप्त परिचय भी दिया गया है । 

ढ्वितीय भ्रष्याय के तीन भाग हैं। पहले में, भोजपुरी लोकगायाप्रों का 
संक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किया गया है| दूसरे भाग में, भोजपुरी लोकगधाप्रों 
के एकन्रीकरण का विवरण दिया गया हैं तथा तीसरे भाग में, भोजपुरी 
लोकगायाशों का भ्ध्ययन की दृष्टि से वैज्ञानिक वर्गीकरण किया गया है। 
इसके साथ ही भोजपुरी लोकगाया्रों में निहित उद्देश्य की चर्चा भी की गई है। 

तृतीय भ्रष्याय में, भोजपुरी वीरकथात्मक लोकगाथाओ्रों का प्रष्ययन 
अस्तुत किया गया है। इस वर्ग में भोजपुरी की चार लोकगायाएँ भ्राती हैं। 
अतएव प्रत्यक लोकगाया पर झलग से विचार किया गया है। लोकगायाप्रों 
के प्रध्ययन का क्रम इस प्रकार है :--१--लोकगाया का परिचय तथा उससें 
निहित प्रमुख तत्व+ २--लोकगाषा गाने का ढंग; ३--लोकगाथा की संक्षिप्त 


(क्र) 


कषा; ४--तोकगाथा के प्राप्त विभिल्त प्रादेशिक रूप, ४--सुलनात्मक 
समीक्षा, ६--शोकगाया की एंतिहासिकता ( इसमें भौगोलिकता का भी 
समावेश्ष है ), ७--सोकगाया के नायक तथा नायिका का चरित्र खित्रण। 


उपर्युक्त क्रम से ही भोजपुरी प्रेमकपात्मक, रोमांचकषात्मक तथा 
योगकपात्मक लोकगाषाप्रों का भ्रध्ययन क्रमपाः अदहर्थ, पंचम तथा पच्ठम 
प्रध्याय में प्रस्तुत किया गया है । 

सप्तम अध्याय में मोजपरी लोकगाथाप्रों में संस्कृति एवं सम्पता का चित्र 
प्रंकत किया गया हे । प्रषिकाँझ भोजपुरी लोकगायाएँ मध्ययूगीत संस्कृति में 
संबंध रखती है ; थ्रतएव लोकगाथापरों में व्ित भोजप्री प्रदेश की सामाजिक 
शवसशा, गंस्कार, चाततं्भा-ध्यवस्शा तथा जीवन के विभिन्‍न अंगों पर प्रकाश 
डाला गया है। 

अष्टम श्रध्याय में भोजपुरी लोकगाथा में भागा झौर साहित्य' पर 
विचार किया गया है । इसमें लोकगायात्रों में वणित भाषा भौर साहित्य 
के विभिन्‍न भ्रंगों पर विचार किया गया हैं। 


सताए शध्याण में 'भोजपरी लोकगाथा में धर्म का स्वरूप! पर विवेचमा 
की गई है। हम्ततः शोकगायाओं में धर्म की भावना प्रधान रहती है । 
भोजपरी लोकगाणाओं में तिभिन्‍्त धर्मों का भ्रदमृत समख्यय है--.ै 
इन्हें उदारण पस्तत कर स्पष्ठ' किया गया है। दुगके सांप ही लोकगाया 
में वशित अनेक देवी-वेवताशों, श्रप्सरा, गत्वववे, मंत्र, जादू, टोना तथा 
विश्वासों पर भी विचार किया गया है। 


दक्षम श्रष्णाय में पांच प्रकरण हैं । पहले प्रकरण में, 'भोजपुरी सोकगाया 
में प्रवतारवाद' की समीक्षा की गई है । भोजप़री लोकगाथाश्रों के भ्रभरिकाश 
नायक एवं नायिकाएँ अवतार के रूप में बणित हैं। उदाहरण सहित इस विषय 
पर प्रकाश डाला गया है । 


दूसरे प्रकरण में भोजपुरी लोकगाया में 'प्रमानवतत्त्व' की मीमाँसा 
की गई है। लोकगायाप्रों में प्रमानवतत्त्व की बहुलता रहती है। इसमें घलचर 
नभचर, तथा जत्चर सभी क्रियावात्‌ रहते है भर कथानक में प्रमुख भाग 
लेते हैं। प्रतएव भोजपुरी लोकगाथा्रों में अमानवतत्त्व का प्रयोग फिस रूप में 
हुमा है, उदाहरण सहित प्रस्तुत किया गया। ड्। 


| शा. 


“ तीसरे प्रकरण में भोजपुरी लोकगाया में कुछ समानता” का विवरण दिया 
गया है। परंपरानुगत मौखिक साहित्य में समानताएं मिलनी स्वाभाविक है । 
इस प्रकरण में प्राप्त समातताों, प्रभिप्रायों तथा कथानक रूढियों को प्रस्तुत 

कर के विचार किया गया हैं। 


चौथे प्रकरण में “भोजपूरी मोकगाथा एक जातीय साहित्य' पर विचार 
प्रस्तुत किया गया है। संसार के सभी देशों के लोकसाहित्य की विशेष- 
ताएँ प्रायः समान होती हैं। सौर एतिक एवं भौगोलिक भ्रन्तर होने के फलस्वरूप 
उनमें कुछ भ्रपती विशेषताएं भा जाती हैं। भ्रस्तुत प्रकरण में इसी पर विचार 
किया गया गया है। 





पाँचवां प्रकरण “उपसंहार' है । दशमें लोकगाधाओं के अध्ययन की महत्ता, 
ज्ोकगाथाओं के संरक्षण का उपाय, लोकसाहित्य विषयक अनेक संस्थापों का 
परिचय, तथा राज्य की सहायता से लोकसाहित्य के प्रध्ययन के लिए कैम्द्रीय 
संस्था की झावश्यकता का निर्देश फिया गया है। 


अन्तिम परिशिष्ट है | इसके दो भाग हैं। भाग 'क में भोजपरी लोक- 
गांयाओों के प्रमलर भरा प्रस्तत किए गए हूँ । भाग 'खव' में सहायक ग्रंथों एवं 
पत्न-सत्रिकाओों की सूची दी गई हे। 


अ्रन्त में तन व्यक्तियों को घत्णवाद देना अपना करड्य रामभता हैं जिन्होंने 
हस कार्य को पर्ण करते में सहायता दी है। लोकगाशा की भारतीय 
परंपरा पर जिज्ञार करते के लिए संम्कृत सामग्री की सहासता, काणीं हिन्द 
विश्वविद्यालय के संस्कस घोर पाली फ प्राध्यापक छातचारय छलदेव उपाध्याय जी 
में दिया है, साथ ही धष्यगन के निमित्त मझ्ले कई ग्रंथ भी दिये । मैं उन्ता 
चिरकणी नें | नन गागकों को हैं कैसे भल सकता हूँ जिन्होंने दिन-दिन श्ौर 
शात-रात बैठ कर लोकगाथाझों को गागाग़ाकर लिखवाया है। लिखाने में फितती 
कठिनाई हुईं, यह तो तन्‍हीं को विदित है सा समझे | सचमच वे धन्य हैं जो इन 
पवित्र एवं भ्रोजस्वी लोकगाथाओ्रों को तररे जतन से श्पने कंठ में सरक्षित किये 
हुए हैं। मैं भाई रामजित कान्‌, लालजी प्रहीर, रामनगीना हजाम तथा 
जोगी भाई का सादर भभितन्दन करता हैं । 





पूज्य डा० धीरेस्द्र वर्मा एम० ए० डी० लिदृू० तथा प्रूज्य डा७ लद॒शा- 
नारायण तिवारी एम० ए० डी० लिट्‌० को मै किटा मुंह से धन्यवाद दू ? 


(५) 
उन्हीं के चरणों में तो बैठकर यह प्रबन्ध पूर्ण किया गया है। अदा से ततमस्तक 
होकर मैं केवल यही कहूँगा-- 
*रामा हमत सुमिरी गुरू के चरलिया रे ता। 
रामा जिन्ह दिहले' हसके गयनवा रे मा ॥ 


हिल्दुस्तानी एकेडेमी समप्रत सित्हा 


प्रयाग 


भूमिका 
(क) लोकसाहित्य 


जलोकसाहित्य वह लोकरंजनी साहित्य है ,जो सर्वताधारण समाज को 
मौलिक रूप में भावमय भ्रमिथ्यवित करता है। सृष्टि के विकास के साथ ही 
लोकसाहित्य का उद्भव माना गया हैं। इस प्रकार लोकसाहित्य मानव समाज 
के क्रमिक विकास की कहाती हमारे सम्मुख्त प्रस्तुत करता हूँ। लोकसाहित्य, 
वर्तमान उन्‍तत एवं कलात्मक साहित्य का जनक है । भ्राज का संस्कृत एवं 
परिष्कृत साहित्य व्यक्तित की महत्ता को स्वीकार करता है, लोकसाहित्य जनता 
जनाद॑न को ही भपना श्रभु सानता हूँ । उसमें किसी का व्यक्तित्व नहीं 
अलकता भ्रपिदु उसमें समस्त समाज की पात्मा मुख रित होती है। इसी कारण 
सोकसाहित्य क रनयिताओं। भ्रथवा कवियों का कह्दी उल्लेख नहीं मिलता । 
पं० रामनरेश जिपाठी लिखते हूँ, “जिस तरह वेद प्रपोरूषेय माने जाते हूँ, उसी 
तरह ग्रामगीत भी अपौरुषेय हूँ ।'" 

आरम्भ में पादचात्य-विचारकों ने लोकताहित्य को तृशञास्त्र (प्रेन्‍्क्रोपांतोजी) 
के भन्तगंत रखा था। उन्नीतवीं शताब्दी के भध्यान्त में लोकसाहित्य का 
अध्ययन इतना व्यापक हुआ कि उसे एक झलग विषम मात लिया गया। इसके 
पदचातू लोकसाहित्य के छानबीन का कार्य यूरप में धूम से प्रारम्भ हो गया । 
अनेक विद्वान एवं कवि इस भोर माकषित हुए। 

लोकसाहित्य के विषय में पाश्वात्य विद्वानों का मत कुछ एकांगी-सा रहा 
है। श्रो० चाइल्ड, श्री किटरेज, सिजविक, गुमे र तथा लूसी पौंड प्रभृति विद्वानों 
ने लोकसाहित्य का अध्ययन अ्रस्तुत करते हुए इसे मनुष्य की भ्ादिम प्रवस्था 
की अभिव्यक्ति समभा है तथा असंस्कृत समाज का एक विषय माना है। इस 
प्रवृत्ति के फलस्वरूप पाइचात्य देशों में 'लोकसंस्कृति', 'नोकसम्पता' इत्यादि 
दब्दों का जन्म हुआ । 'लोक' (फोक) शब्द का भर्ष गावों भ्रथवा बनों में रहने 
बाले गँवार तथा असंस्कृत समाज के रूप में प्रयुवत द्वीने लगा । 


६-० रामनरेश तिपाठी--प्रामस्राहित्य (जनपद पत्रिका, प्रक्दूबर 
१९४२ पृ० ११)। 


के. 


आखतवर्ष में भी लोकसाहित्य के श्रष्ययन के विधय में कुछ लोगों!की पवृत्ति 
उपर्युक्त प्रकार की है। यह भ्रन्धानुकरण है । वास्सव में हमार देक्ष को परि- 
स्विति सर्वथा भिश्न है। नगर भौर गाँव के जीवत में जो विश्वाल प्रन्तर 
वाश्वात्य देशों में मिलता पा, बसा अस्तर भारत में कभी नहीं रहा । प्रधान- 
तया यह गाँवों का देकष है, इसलिए नगर जीवन (पौरजीवत) के साथ-साथ 
जतपदीय जीवन (ग्राम जीवन) का महत्व बराबर से रहा है। हमारे ऋषि- 
मुनि एवं गुरुजच सगर से दुर किसी एकांत ग्राम प्रथवा कित्ती बन में बैठकर 
चिन्तन करते थे तथा जीवन का सुक्ममय सन्देश देते' थे। उत्तकों विचारधारा का 
आवात्मक अभाव प्रथमतः ग्रामीण जीवन पर पड़ता था। उसके पष्चातू ही 
वहू विचार झबवा दर्क्षन पौरतिवाती विद्वतूमंडली में जाकर, टीका टिप्पणी 
पाकर, परिष्कृत एवं श्रबल्न होता था। हमारे प्राम एवं नगर जीवन में केवल 
यही भन्तर सदा से रहा है । अतएव भारतीय लोकसाहित्य का भ्रध्ययत करते 
समय हमें उपयुक्त भावना निकाल देनी चाहिए । वास्तव में हमारा लोक- 
साहित्य संस्कृति की उच्चतम भावनाओं को झपनो अपरिष्कृत भाषा में संजो 
कर रखता है । हमारा 'तोक' पाश्वात्य दर्शां का 'लाक नहीं है भ्रपितु देश की 
समूची संस्कृति एवं सम्यठा ही हमारी लाऊ-पस्कषति एवं लोफ-सम्पता हूँ । 
अत; झाचाय हजारी असाद द्विवेदां का कथन प्रत्यन्त युक्तिसंगत द॑ कि "लोक' 
झ्ब्द का अर्थ 'जतपद' या 'प्राम्य' नहीं है बात्क भंगरों भौर ग्ावों में फैली 
हुई समूतरी जनता हू जितके व्यावहारिक जान का आधार पोधियां नहीं है।"* 

लोकसाहित्य का भध्ययत्त एक अत्यन्त व्यापक विषय है। इसक प्रध्ययन 
से हम देख प्रथवा अ्रदेश-विश्षेष के लुप्त ऐतिहासिक तथ्यां को प्रकाश में जा 
सकते हूँ। जो विषय हमें एतिहातिक ग्रन्थों में नहीं प्राप्त होते, वे सहज रूप 
में लोकसाहित्य में मिल्ष जात हू । लाकस्ादित्य में श्रतक राजाओं के जीवन को 
घटनाएँ, प्रोदेशिक वीरों का जावन चरित्र तपा सती स्त्रियों के जीवन की 
बनाएं बड़े मामिक रूप में चित्रित रहती हैँ । भ्रतएवं इनके सम्पक्‌ भ्रध्यवन से 
इतिहास के पृष्ठ बढ़ाए जा सकते हूँ । 

सोकसाहित्य में भौगोलिक चित्र भी व्यापक रूप में हमें मिलता हैँ । लोक- 
गीतों का परदेशी पति पूरब व्यापार करने के लिए जाता हूँ । वह भ्रनेक नदियां 
झौर नगर पार करता है झौर पुनः भ्रपने घर लौटते हुए भ्रपनी पत्नी के लिए 


१--आचाय॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी-लोकसाहित्य का प्रष्ममत-(जनपद« 
पत्रिका, अक्टूबर १९५२ पु० ६५)। 


९ ४.॥ 


मगह का पात, बलारसो साड़ी, मिर्जापुर का लोटा, पटने की चोली और गोरख॑- 
पूर का हाथी लाता है। लोकगायाप्रों फे बीर अनेक लगरों घौर गढ़ों पर 
श्राक्रमण करके विजय प्राप्त करते हैं। इस प्रकार से हम लोकसाहित्य द्वारा 
नगर, नदी, किला, गढ़ और प्रसिद्ध व्यापारी केन्द्रों से परिचित होते हैं । 


लोकसाहित्य हमें समाज के भ्राधिक-स्‍्तर का भी विभिंवत्‌ ज्ञान कराता 
है। लोकसाहित्य में साधारण ग्रामीण समाज का खानपान, रहून-राहन तथा 
रोतिरिबाज इत्यादि का परिधय मिलता है। लोकगीतों की मात्रा सोने के कटोरे 
में हो शिशुओं को दृध भात खिलाती है। नायिकाएं दक्षिण की चीर, चदहार, 
बायूबन्द और मांगटाका पहनती ६'। भोजन मे बाप्षमती चावज्, मूँग की दाल, 
पूड़ा, पृश्रा और छत्तीस रकम की चटनी ही परासा जाता है । इससे यह स्पष्ट 
होता है कि लोकतांहुत्य के द्वारा समाज की श्राथिक अवस्था से हम भली- 
भांति परिचित हू तप है। 
नृक्षास्त्र (अल्थोपालोजौ) के लिए लोकसाहित्य में क्‍्ध्ययन की सामग्री 
मरी पड़ी हूं। ।बमिश्न जातियों झ्लोर उतक नियमादि का वर्णन लोकसाहित्य में 
भल्री भाँति मित्ता हू। मांग्‌ुरी प्रदेश म बाबो, नेंदृआ, दुधाध, चमार, कमकर, 
अल्लाह, गांड, बरकार इत्॥द भवक जातियां बसतों हैँ । इन जातियों के 
अष्ययत के लिए लोकता|हित्य श्र बढ़कद काई वियय नहीं हूंतता । 


लोकसाहित्य में भा।मिक जीवत का ब्योरेवार चित्र मिलता है। देवी- 
देवताओं की कद नियां, पनेक प्रकार के ब्रत-उपवास, पूजापाठ, तथा मंत्र-तंत्र 
इत्यादि का सांगरापाग वर्णन लाकस॥हुतय में श्राप्ठ द्वोता हैं। इनसे हम किसी 
समाज का घांमिक श्रवस्था का ।वल्तृत ज्ञान प्राप्त कर सकते है । 


















लोकसाहित्य फा संबंध भाषा-श्वास्त्र कौ दृष्टि से अत्यन्ध महत्वपूर्ण हूँ। 
लोकसाहित्य में भाषा-श्ास्त्र के अध्ययन के लिए प्रक्षयभण्डार भरा पड़ा है। 
जटिल भावों को व्यक्त करने क लिए लोकसाहित्य में सरल एवं सहज सटीक 
शब्द भरे पड़े हैं । इनसे हम भपने साहित्य का भडार भर सकते हूँ । इन शब्दों 
की ब्युत्पत्ति भो बड़ी राचक होती हे। इन श्षब्दों के प्रयोग से हम उक्त समाज 
के बौद्धिक स्तर क्रो भी जान सकते है। लोकता।हुत्य में मुहावरे, कहावत 
तथा सूक्तियों की भरमार रहती है । इन्हें सुसंस्कृत साहित्य में सम्मिलित 
कर भाषा को प्रभावशाली एवं लोकोपयोगो बताया जा सकता हू। 


इसी प्रकार से लोकसाहित्य के भ्रध्ययन से हमे तेतिक, मनोवेज्ञानिक, 
प्राध्यात्मिक तथा भौतिक-शास्त्र सम्बन्धी तथ्य भी उपलब्ध हा सकत हैं। लाक- 


हब) 


बस्तुतः एक प्रकय भंडार हैं। मातवता-सस्बन्धी सभी सामग्री हमें उपलब्ध 
7०१ तो स्काटलैंड का देश भक्त प्लंचर कहता है, किसी भी 
जाति के लोकगीत उसके विधान से कहीं प्रधिक महत्वपूर्ण होता हू । 
साधारण रूप से लोकसाहिंत्य के प्रष्यमन को हम चार भागों में बिभा- 
जित कर सकते हैं । इसमें प्रमतः लोकगीत का स्थान ब्ाता है । लोकगीतों 
में ग्राम जीवन की सरल प्रभिव्यंजना रहती है। इसमें विशेष सामाजिक 
संस्कारों, ऋतु, पर तथा देवी देवताप्रों से सम्बन्धित भिन्न गीत रहूते हँ। 


लोकताहित्य के दूसरे भाग में लोकगाया का स्थान भाता है। इसमें किसी 
एक व्यक्ति के जीवत का सागापांग वर्णन रहता हूँ। वस्तुतः श्रोकगाया एक 
कऋधात्मक गोत होती हैं । इसका विल्तार बहुत बड़ा होता है। कोई कोई लोक- 
गाभा तो हफ्तों में जाकर समाप्त हाती हूँ। 

लोकसाहित्य के तृतीय मांग में लोककया का स्थान प्राता हूँ। ग्रामीण 
जीवन से सम्बन्धित, धार्मिक तथा पौराणिक-कथाओं से उद्‌भूत, तथा विगत 
सत्य घटताओं पर पाभारित अलेक प्रकार को लोककथाएं समाज मं प्रबलित 
रहती हैं । इन्हों कधाओों का स्रमावेश लोकसाहित्य में परर्ण रूप से रहता हू । 

चतुर प्रकीर्ण साहित्य हैं, जिसमें ग्राम जोवन से सम्बन्धित मुहावरों, कहावतों, 
पहेलियों तथा सूक्तियों का समावेश द्वोता है । 


लोकसाहित्य के उपयुक्त चार झंगों के भ्रतिरिक्‍्त प्राम्य जीवन के प्रन्य 
अंग भी इसमें भ्ाते हैं। उदाहरण क॑ लिए प्रामोण प्रहमन, नाटक, 
रामलीला, तथा भित्ति-चित्र इत्यादि । इस प्रकार हम देखते है कि लोकसाहित्य 
एक भत्यन्त व्यापक विषय हूँ। इस परंपरानुगत साहित्य का प्रध्ययन बड़े ही 
मनोयोग से होता चाहिए । 
ऊपर की पत्तितयों में लोकगावा के भ्रध्यवत से लाभ तवा इसके प्रकारों 
इत्यादि की संक्षिप्त रूपरेखा देने की बेष्टा की गई है । इससे मह धारणा नहीं 
बना लेता चाहिए कि लोकशाहित्य का क्षेत्र पपने प्रकारों में ही सीमित है। 
यह सत्य है कि लोकसाहित्य उस लोक का साहित्य है जिसके व्यावहारिक ज्ञान 
का आधार पोधियाँ नहीं हूँ । परस्ु उन विश्वाल पोधियों के रचयिता-विद्वानों, 
प्रंडितों, संतों तथा भक्तों ते उसी भ्पढ़ लौक-विशेष का सहारा लिया है। 
प्राचीन संस्कृत युग से लेकर प्राकृत भोर भपन्रंश युग तक, भ्रपभ्ंश्षों के युग से 
निकल कर जनपदीय साहित्य तक, तथा जनपदीय साहित्य से लेकर वर्तमान 
हिन्दी साहित्य के प्रन्तगंत उस लोक की स्पष्ट काँकी साहित्य के विभिन्न 
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अंगों में देख सकते हैं। प्रसिदव मदाकात्यों तथा नाठकों में लोकस्ाहित्य की 
सामग्री का विभिन्न रूपों में समावेश हुआ हैं। कथासरित्साग र, वैताल पीसी 
इत्यादि में वर्णित कथाएं अ्रधिकांश में लोककथाश्रों के शुद्ध रूप है। प्रसिद्ध महा- 
काव्यों--रामायण भौर महाभारत इत्यादि लोकगाथाप्रों से ही उद्भूत हैं। 
नाटकों के हल्लीण, रासक, प्रेंहण, भाण, माणिका श्रीगदित हत्पादिप्रकार 
लोकनादूय की परम्परा से ही लिए गए हैं। काव्यगतत शोलियों में लोकसाहित्म ने 
अमूल्य योग दिया है। हिन्दी के प्रसिद्ध घारण, संत एवं भक्त कवियों ते शोक- 
साहित्य में प्रचलित प्रतेक शेलियों को भपने छिष्ट एवं विचार-प्रवण साहित्य में 
स्थान दिया है। इन कवियों ने रासो, चांचर, हिंडोला, कहरवा, भूमर, बरवे, 
सोहर, मंगल, बेली, तथा बिर॒हली इत्यादि लोकगीतों की शोलियों को ग्रहण 
किया है । भ्रतः इससे यह स्पष्ट होता है. कि लोकसाहित्य का क्षेत्र किसी भी 
अकार सीमित नहीं है, यहाँ तक कि भ्ाज के गीत (लिरिक) युग में भी 
लोकगीतों की दौलियाँ परिलक्षित दोती हैँ । वास्तव में यह विषय (लोकसाहित्य 
और शिप्ट साहित्य का भन्‍्योन्‍य सम्बन्ध) भत्यन्त रोचक है। प्रस्तुत 
अबन्ध की सीमा को देखते हुए इस पर सबविस्तार विचार करना प्रक्य 
नहीं । वस्तुतः यह एक पृथक प्रबन्ध का विषय है। 









(ख) भोजपुरी भाषा और साहित्य 


राष्ट्रभाषा हिन्दी की परिषि में, भोजपुरी का स्थान भ्रत्यन्त महत्वपूर्ण हैं। 
बिहार श्रान्त की तौन प्रधातबोलियों--मंथिली, मग़ही तथा भोजपुरी के 
भ्न्तगंत भोजपुरी बिहार की पदिचमी भ्ौर उत्तर प्रदेश के पूर्वी प्रदेश की 
प्रमुख बोली है। इसके बोलने वालों की संक्या दो करोड़ से भी प्रधिक है। 
यद्यपि प्राचीनकाल में इसमें उन्तत-साहित्य का निर्माण नहीं हुआ, तो भी इसका 
उिस्तार एवं बोलते वालों की संख्या श्रस्य प्रादेशिक भाषाशों की तुलना' में 
सबसे अधिक है । मराठी, जो कि एक समृद्ध भाषा है, उसके भी बोलते वाले 
दो करोड़ से कम ही हैं। आधुनिक समय में भोजपुरी में साहित्य निर्माण का 
कार्य तेजी से हो रहा है । अनेक ग्रंथ एवं पंत-पत्रिकाएं भोजपुरी भाषा में 
निकल रही हैं। हिन्दी की प्रादेशिक भाषाओं के प्रन्तगंत भोजपुरी में 
खोजकाय॑ भी विशेष रूप से हुप्रा है । 

भोजपुरी भाषा के नामकरण का इतिहास बड़ा रोचक हैं। इसका 
नामकरण बिहार के ज्ञाहाबाद जिले में बबसर के समीप “भोजपुर/ नामक गाँव 
पर हुा है। बक्सर सब-डिवीजन में 'नवका भोजपुर' तथा 'पुरतका भोजपुर/ 
लामक दो गांव प्राज भी स्पित हैं| 'भोजपुर' गाँव का नाम उस्जैनी भोज 
राजाशों के नाम पर पड़ा है । मध्यकाल में उज्जैन के भोजवंशी राजामों ने 
यहाँ भाकर राज्य की स्थापना की थी। उज्जैनी राजपूर्तों का प्रताप समस्त 
बिहार और उत्तर प्रदेश तक था। उनकी राजधानी का नाम 'मोजपुर” पा। 
अतएव इस गाँव के नाम पर ही यहाँ की बोली का नाम भी 'भोजपुरी' 
पड़ गया।" 

बिहार की तीन वोकियों में विस्तार एवं व्यापकता की दृष्टि से भोजपुरी 
प्रग्नगप्य है । उत्तर में हिमालय की ठराई से लेकर वक्षिण में मध्यप्रान्त फी 
सरगुजा रियासत तक इस बोली का विस्तार हूँ । बिहार प्रान्त के श्षाह्यबाद,; 
सारन, चंपारन, रांची, जयपुर स्टेट, पालामऊ का कुछ भाग तथा मूजफ्फरपुर 
के उत्तरी पश्चिमी कोने में इस बोली के बोलने वाले निवास करते है। इसी 





(--विश्लेष विवरण के लिए वेखिए-- 
|इर्गा्कर प्रसाद सिह-मोजपुरी लोकगीतों में करण रस (भूमिका भाग)। 


। 


प्रकार उत्तर प्रदेदा के बनारस, मिर्जापुर, गोरखपुर, भराजमगढ़ तथा बस्ती जिन्े 
के हर॒या तहसील में स्थित कुबालो नदी तक भोजपुरी बोलते वालों का झाषि- 
पत्य है। इस प्रकार भोजपुरी क्षेत्रफल की वृष्टि से धचास हजार वर्गमील में 
व्याप्त है ।* 

भोजपुरी एफ विस्तृत क्षेत्र की भाषा है, अ्रताव इसमें विभिन्नता रहना 
स्वाभाविक है । इसके प्रधानतया तीन भेद हैं | प्रथम आादर्श भोजपुरी जो 
भोजपुर गाँव के भास-पास तथा क्षाह्बाद, बल्लिया, गाजीपुर भ्रादि दक्षिणी 
जिलों में बोली जाती है। इसके भी दो सूक्ष्म भेद हैं। प्रथम दक्षिणी 
भोजपुरी जिसका उल्लेख ऊपर की पंकित में किया गया है तथा दूसरा उत्तरो 
भोजपुरी जो कि गोरखपुर, बस्ती तथा साश्न जिलों में बोली जाती है ।* 

ओजपुरी का द्ूस प्रकाद पदिचमी भौजपुरी है जो कि फंजाबाद, जौनपुर, 
श्राजमगढ़ तया गाजीपुर जिले के पष्चिमी भाग में बोली जाती है । पश्चिमी 
भोजपुरी भारतीय प्राय भाषाभों के पूर्वी समुदाय फी सबसे पश्चिमी सीमास्त 
वोनी है जो भवभी भ्रादि से कुछ समानता रखती हैँ। 

भोजपुरी का तृतीय भेद 'नगपुरिया' है। छोटा तागपुर तथा उसके 
पास पास 'नगपुरिया भोजपुरी” बोली जाती है। नगपुरिया पर छत्तीसगढ़ी 
बोली का ग्रत्यधिक प्रभाव है। 

उपयुक्त तीन भेदों के प्रतिरिवत भोजपुरी के प्न्य दो भ्रकार भी मित्नते 
है जिसे 'मधेसी” भौर 'थारू' कहते हैं। 'मघेसी' संस्कृत के 'मध्य देश” से निकला 
हू, जिसका भ्र्थ है बीच का देश | यह बोली तिरहुत की मैथिली एवं गोरखपुर 
की भोजपुरी के बीच वाले उत्तरी प्रदेश में बोली जाती है। मधेती, चग्पारन 
जिले में बोली जाती है। मघेसी पर मंघिली का भ्रधिक प्रभाव है। 

“वाह! नैपाल की तराई में निवास करने वाले थारु जाति की बोली है। 
ये लोग बहराइच से चम्पारन तक पाए जाते हैं। इनकी बोली वस्तुतः विकृत 
ओजपुरी है। हाजसन ने इनकी भाषा पर अच्छा प्रकादा डाला है ।* 
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क्न्जही 
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ओजपुरी में साहित्य का अभाव--पह एक ग्रत्यन्त महत्ववृण विषम 
है। भोजपुरी इतती सजीव एवं व्यापक भाषा होते हुए भी साहित्य-सृजन 
में प्राय: शूल्य-्सी है । इसकी सगी बहन मैथिली में सुन्दर साहित्य फा निर्माण 
हुआा परन्‍्तु भोजपुरी में नहीं। विद्वानों ते इसके दो प्रमुल कारण निर्धारित 
किए हैं। प्रथम, श्राचीनकाल में जहाँ बंगाल एवं मिथिला के ब्राह्मणों ने संस्कृत 
के साथ साथ भ्रपती मातृ भाषा को भी साहित्मिक रचना के लिए प्रपनामा 
वहाँ भोजपुरी पंढितों ने केवल संस्कृत के श्रध्ययत भ्रौर भ्रध्यापन पर ही विद्षेष 
बत्त दिया । संस्कृत के प्रध्ययत का प्राचीन केत् 'काशी' भोजपुरी प्रदेश्ष में 
ही स्थित है । संस्कृत साहित्य को उत्तरोत्तर परिष्कृत करने में तथा उसके प्रचार 
को अल्लुण्ण बताए रखते के कारण भोजपुरी पण्डितों द्वारा मातृ-भ्ापा की 
उपेक्षा की गई। 

मोजपुरी में साहित्य के अभाव का द्वितीय कारण है राज्याश्रय का प्रभाव । 
प्रोफेसर बलदेव उपाध्याय का मत है कि "भोजपुरी साहित्य की प्रसिवृद्धि त 
होने का प्रधान कारण है राज्याजम का प्रमाव। भोजपुरी प्रदेश में किसी 
अभावश्ञाली व्यापक एवं प्रतापी नरेश का पता नहीं चलता । भ्रधिकतर इसमें 
किसानों की ही बस्तियाँ हैं। किसी गुणप्राही तरेश का आ्राश्य ने मिलने से 
इस भाषा का साहित्य समृद्ध न हों सका ।”! 

उपयुक्त दोतों मतों में सत्य की मात्रा भ्रवस्य है परन्तु यह मत स्वीकार- 
कर लेना कि भोजपुरी में साहित्य का सर्वया प्रभाव है, नितांत भ्रसंगत हौगा । 
यह अवश्य है कि भोजपुरी में सूर, तुलसी, मीरा तथा विद्यापति के समान कोई 
अ्रतिभावान्‌ व्यक्ति नहीं उत्पन्न हुआ परन्तु थोड़ी बहुत मात्रा में साहित्य की रचना 
सर्देव से होती रही है। डा० उदयनारायण तिवारी के मत से कबीर तो 
भोजपुरी साषा के ही कवि थे तुलसी कौ रचनाओं में भी भोजपुरी भाषा का 
अभाव पड़ा हैं। इनके प्रतिरिक्त प्राचीनकाल में अनेक संत एवं इतर कवियों 
ने भोजपुरी में रचनाएँकी थीं जिनमें धरमदास, शिवनारायण, धरनीदास 
“तथा लक्ष्मीससी इत्यादि प्रमुख हैं। प्राधुनिक काल में अनेक कवियों ने भोजपुरी 
में भपनी रचनाएँ प्रस्तुत की हैं जिनमें बिसराम, तेजग्रली, वाबू रामकृष्ण वर्मा, 
दृधनाथ उपध्याय, बाबू भ्रम्बिका प्रसाद, भिखारी ठाकुर, मनोरंजन प्रसाद 
सिनहा, राम बिच्ार पांडे, प्रसिद्ध तारायण सिंह, पण्डित महेन्द्र शास्त्री, श्याम 
खम-+की-_+-«हन% 

१--डा० कृष्णदेव उपाध्याय--'भोजपु त लोकसाहित्य का प्रध्ययन' 
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बिहारी तिवारी, श्री चंचरीक, श्री रचुवीर शरण, तथा रणधीरलाल श्रीवास्तव 
प्रमुख हैं ।* 

इनकी रचनाओं के भ्रतिरिकित दुधताय प्रेस, हवड़ा, गुल्तू प्रकाशन तथा 
बेजनाथ प्रसाद बुकसेलर, काक्षी ने भोजपुरी गोतों तथा नाटकों के पनेक संग्रह 
प्रकाक्षित किए हैं। 

भोजपुरी गद्य एवं नाटकों में भी कार्य हुआ है, जिनमें श्री राहुल साँकृत्या- 
यत, श्री रविदत्त शुक्ल तथा भिल्लारी अकुर का नाम महत्वपूर्ण है। 

भोजपुरी भाषा के प्रध्यमन के क्षेत्र में श्री प्रियर्सन ते महत्वपूर्ण कार्य 
किया है। इनके प्रतिरिक्‍त श्री भ्राचंर, डा० सुनीतिकुमार चादुर्ज्या, डा० उदय 
नारायण तिवारी, तथा डा० विश्वनाथ श्रस़ाद का नाम उल्लेखनीय है। 


-तही--पू० ६६-६६ 


(ग) भोजपुरी लोकसाहित्य 


भोजपुरी भाषा में साहित्य का सृजन भले ही भल्प मात्रा में हुप्ना हो परन्तु 
क्षोक साहित्य का मंडार प्रक्षय है। भोजपुरी जीवन का अतिनिधित्व वहाँ का 
लोक साहित्य ही करता है। यद्यपि कबीर एवं तुलसी भोजपुरियों के दृदय- 
सिहासत पर विराजमान हैं परन्तु श्राल्हा, लोसिकी, बिहुला तथा भोरठी की 
लोकगांथाएँ किसी भी प्रकार कम महत्द नहीं रखती हैं। पर्वों, त्योहारों तथा 
अनेकानेक उत्सवों पर भिन्न-मिन्त प्रकार के गीत एवं कथाएँ भ्रशिक्षित ग्रामीणों 
का मतोरंजन करती हैं। उनके जीवन का दुल-सुख इन्हीं लोकगीतों, गायाप्रों 
एवं कयाओं में भरा पड़ा है। 
भोजपुरी लोकसाहित्य को हम चार भाग में विभषत कर सकते ह  (-- 
१--ज्ोकगीत 
२३--लोकगाया 
३--तोककचा 
४--पफीणसाहित्य 
भोजपुरी लोकगीतों में दो प्रकार हैं। अयम संत्कार संबन्धी गीत तथा 
दितीय ऋतु संबन्धी गीत । इसके प्रतिरिकत देवी देवताओं से संबंधित गीत भी 
हैं। भौजपुरी लोकगीतों के निम्नलिखित प्रकार हैं-- 
१--खोहर--.ुत् जन्म के प्रवसर पर गाए जाने वाले गीत। 
--पुत्न जन्म के पदचात्‌ गाए जाने वाले गीत । 
३--जनेऊ के गीत--पज्ौपवीत तथा मुन्डन संस्कार के गीत। 
४--विवाह के गीत--इसमें विवाह संबंधी सभी संस्कारों के गीत रहते हैं । 
५--वैबादिक परिद्ठास के गीत--इसमें परस्पर हास-परिहास तथा गाली 
देने के गीत रहते हैं। 
६--गबना के गीत--द्विरागमन के भ्रवसर पर गाए जाने वाले गीत । 
७--छटी माता के गीत--कात्तिक शुक्ल में सू्ंपष्ठी क्रत के निमित्त 
गाये जाने वाले गीत । 


१--विज्वेष विवरण के लिए देखिए-डा० कृष्णदेव उपाध्याय 'भो० सो० 
का प्र०' पृ० १६६-२०२ 
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<--शीतला माता के गीत--चेचक निकलने पर शीतला माता को अ्रससन्ने 
करने के गीत । 

&--बहुरा--भाद्र कृष्ण चतुथी को बहुरा श्रत के प्रवसर पर गाये जाने 
वाले गीत। 

१०--गोघन---कारतिवा शुक्ल प्रतिपदा को गोधन श्रत मनाया जाता है। गौव- 
धंनपूजा से रांबंधी गीत इसमें गाए जाते हैं । 

११--पिड़िया--गौधन भ्रत के दिन कुमारी कत्याएँ भाई की संगल- 
कामता के लिए गीत गाती हैं। 

१२--बारह मासा--यह बिर्ह गीत है। सावन के गीत, चौमासे के गीत 
तथा भूले के गीत इसी श्रेणी में झाते है। 

१३--चैता--बर्ंत के झागमन के साथ पुरुषों द्वारा गाया जाने वाला गीत । 
इसे घांटों भी कहते है । 

१४--कजल्ली--वर्पा ऋतु का गीत । 

१४--फयुआ--दोलिकोत्सव पर गाए जाने वाले गीत । 

१६--नागपँचमसी--नागपुआ से संबंधित गीत । वर्षा के गीत भी इसमें सम्मि- 
लित रहते हैं । 

१७--जंतसार--आरभवधूमों द्वारा चक्की चलाते समय का गीत । 

१६--बिरहा--अहदीर लोगों का यह जातीय गीत है। वीर भौर श्ूंगार से 
श्रोत्प्रोत रहता है। 

१९--सकूमर--यह एक फृूटकर गीत है। तवदृवतियाँ समवेतस्वर में गाती हैं। 

२०--सोहनी के गीत--वर्षा के प्रारम्भ में लेतों में हातिकर पौदों प्रौर 
कौड़ों को निकालते समय गाए जाने वाले गीत। इसे स्त्रियां ही 
विश्येष रूप से गाती हैं । 

२१--भजन--जीवन के रहस्पात्मक एवं क्षणभंगुरता पर प्रकाश डालने 
बाले गीत । 

२२- विविथ गीत (क) अज्ञचारी--लाचारी अवस्था में गाए जाने वाले 
गीत | इसमें विरह प्रधान रहता है । 

(जल) पूर्वी--यह भी एक विरह गीत है । पूरब देश जाने का प्रसंग 

वर्णित रहता है। 
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(7) निर्गुन--रहस्यवादी गौत। कबीर के निरभुत से ही इसका 
संबंध है। 
(घ) पराती--प्रातःकाल गाए जाने वाले गीत । 
(3) पालने के गीत--छ्षिशु को बहलाते समय भौर सुलाते समय 
गाए जाने वाले गीत। 
(ब) खेल के गीत--कबड्डी, गुल्जोडंडा, प्रॉल मिचोती, तथा ग्ोका- 
बोषका छेलते समय गाए जाने वालें गीत । 
(थ) जानवरों के गीत--पशुझ्नों को संबोधित करके गाए जाते 
बाले गीत । 
लोकगौतों के पदचात्‌ लोकगाथाओं (बंलेड्स) का स्थान भाता है । समस्त 
ओजपुरी प्रदेक्ष में लोकप्रिय नौ लोकगाथाओं का प्रचार है, जो इस प्रकार हैः-- 
आल्हा, लोरिकी, विजयमल, कुंव रसिह, शोभातयका बनजारा, सोरठी, विहुला, 
भरथरी तथा गोपीचंद । इन लोकगाथाप्रों का अध्ययन ही लेक का विपय है, 
अतएव अगले भ्रध्यायों में इनपर विद्वद्‌ विवेचन प्राप्त होगा । 
उपर्युक्त नौ लोकगाथाप्रों के ग्रतिरिक्‍्त अन्य अनेक छोटी-मोटी लोकगायाएँ 
भोजपुरी भ्रदेषष में प्राप्त होती हैँ, ज॑से कुसुमादेवी, भगवतीदेवी तथा लचिया 
राती इत्यादि | ये गायाएँ भोजपुरी प्रदेश में व्यापक नहीं है; भपितु किसी 
किसी विशेष जिलों में ही सीमित है। “'लचियारानी' की गाया निरवाही के 
गीतों के प्रंतगंत झाती हैं । इसी कारण इतपर अ्रस्तुत प्रबन्ध में प्रकादा नहीं 
डाला गया है। ध 
अमीतक भोजपुरी लोकगाथाओं का अध्ययन किसी ते नहीं किया था। 
डा० कृष्णदेव उपाध्याय ने अपनी थीडिस में भोजपुरी लौकगाथाप्रों के सिद्धान्तों 
और विश्रेषताश्रों पर संक्षेप में श्रकाश डाला है। बहुत पहले श्री ग्रियर्धत ते 
भी भोजपुरी भाषा के प्रध्ययन के हेतु कुछ भोजपुरी लोकगायाप्रों को एकत्र करके 
अनेक पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित करवाया था, जितका विवरण द्वितीय प्रध्याय 
में मिलेगा । परन्तु उपयुक्त श्रयास भ्रति गौण था। इस दिला में परूर्णरूपेण 
अध्ययन करने का प्रयास प्रस्तुत प्रबन्ध में लेखक ने किया है। 
भोजपुरी लोकफथा का क्षेत्र भ्रगाध है । वस्तुतः कपा साहित्य में भारत- 
ब्ष युगों पूर्व से संसार में प्रग्नमणी रहा है। हितोपदेश, वृह॒त्कथामंजरी, कथा 
सरित्सागर, जातक तथा वँतालपंचविशतिका इत्यादि कथाग्रत्पों में प्रतगिनत 
कहानियां भरी पड़ी हैं। इसी प्राचीत परंपरा में पोषित भोजपुरी लोककथाएँ 


$ है हे 


भ्राज प्रति लोकप्रिय हैं। डा० ऋष्णदेव उपाध्याय ने भोजपुरी लोककथाप्रों को 
छ; श्रेणी में विभक्त किया है, जो इस प्रकार हैं; - 


१---उपदेश्ात्मक 
२--मनोर॑जनात्मक 
३--अतात्मक 
४--पमात्मक 


५--बणनात्मक 
६--सामाजिक 


आयः समस्त भोजपुरी कहानियाँ उपदेक्षात्मक है । «मर्मे स्त्रियों के चरित्र, 
सामाजिक प्रवस्था, कुटिल लोगों का चरित्र तथा उनसे किस प्रकार बचना 
चाहिए, वर्णित रहता है। मनोर॑जनात्मक कहानियों में प्रधिकांश में 
जानवरों के ऊपर कहानियाँ रहती हैं। द्रतात्मक कहानियों में स्त्रियों के ब्रतों 
का उल्लेल रहता है । इत कथाओ्ों में व्रत के माहात्म्य को सुन्दर ढंग से बतलाया 
जाता हैं । प्रेसकथात्मक कथाओं में स्त्रियों का प्रेम, उतका सतीत्व एवं वीरता 
का वर्णन रहता है। वर्णनात्मक कहानियाँ भ्रति लम्बी होती हैं उनमें किसी 
राजा भौर उसके बेटे की कहानी रहती है जो कई दिलों में जाकर समाप्त 
होती हैं । सामाजिक कहानियों में समाज की रूढ़ियों पर ब्यंग रहता है जैसे, वृद्ध 
विवाह, गरीबी-झमीरी इत्यादि | इन समस्त प्रकार की लोककवापं में 
रोमांच का पुट प्रत्येक स्थान पर रहता है । इनमें देवी, देवता, भूत, पिशाच, 
चुड़ेल, राक्षस इत्यादि का सर्वत्र उल्लेख रहता है। 
प्राय; समस्त भोजपुरी लोककथाों में वौच-बीच में गीत का रहना प्रनि- 
बाय हैं। भोजपुरी की दो प्रसिद्ध लोककथाओ्रों 'सारंगा सदावृक्ष/ तथा 'राजा 
दोलन' में गीतों का इतना बाहुलय है कि ये लोकगाथाओं की बराबरी करने 
लगती हैं। प्रायः सभी भोजपुरी कयाओ्रों का अंत पद्य के साथ ही होता है 


जैसे-- 





*ढेला मिहलाइ गइले 
पतई उड़िभाई गइले 
काया झौराइ गइले ।/ 


१--हा० कृष्णवेव उपाध्याय--'भो० लो० का प्र०' पृ० ५२६-५३२ 


( द) 


बस्तुतः भोजपुरी लोककथाओ्रों का भध्ययन अभी तक व्यवस्थित रूप से 
नहीं हुआ है । भोजपुरी लोकसाहित्य में लोककवा का क्षेत्र अत्यन्त समृद्ध एवं 
महत्वपूर्ण है। वास्तव में ये जल्लोककयाएँ देश की परम्परानुगत संस्कृति एवं 
सम्यता को एक खांखला में बाँधने में सहायक फिव हुई हूँ। भतएवं इनका 
वैज्ञानिक झनुसंघान अत्यन्त ग्रावश्यक ह्ै। 
भोजपुरी लोकसाहित्य के भ्रन्तिम अंग में प्रकीर्ण साहित्य का स्पान भाता 
है। किसी भी देश के बौद्धिक स्तर को समभने के लिए प्रकीर्ण साहित्य प्रत्यन्त 
उपयोगी सिद्ध होता है। डा० उदयनारायण तिवारी का मत हूँ कि “वास्तव में 
लोकोकितर्याँ प्नुभूत ज्ञान की निधि हैं। शततान्दियों से किसी जाति की विचार- 
धारा किस भोर प्रवाहित हुई है, यदि इसका दिग्द्शत करना ही वो उस जाति 
-की प़ोकोकितयों का ग्रष्ययन प्रावश्यक है । ९ 
ओजपुरी प्रकीर्ण साहित्य के चार प्रमुख भाग हैं। प्रथम लोकोकितियाँ, 
द्वितोय मुहावरे, तृतीय पहेलियाँ, तथा आतुर्ष सूकितियाँ ।९ 
लोकोकितियों में सामाजिक तथा धामिक भ्रवस्था का सुन्दर चित्र रहता 
है। उदाहरण स्वरूप: -- 
वबाभनकुकुर नाक, भाषन जाति देजि घिर्राक, 
व्चारि कवर-भीतर तब देवता पित्तर' 
'तीत कनौजिया तेरह चूल्हा' 
'नउवा के नव बुद्धि, ठकुरवा के एक्के/ 
इस प्रकार ऐतिहासिक एवं राजनीतिक भ्रवस्पा की द्योतक प्रतेक सोकों- 
जितयाँ भोजपुरी- में संरक्षित हैं । 
मुहावरों का व्यवहार दैनिक जीवन में प्रायः समी करते हैं। कुछ भोजपुरी 
_मुहावरों का उदाहरण इस प्रकार हैं-- 


खटराग बढ़ावल-- अर्थात्‌ पाल॑ंड बढ़ाना। 
लोंल खखार के बोलल-- _ स्पष्टवादी होना । 
गोंघन कुटाइल-- खूब पीठा जाता । 


१--झ० उदयतारायण तिवारी--हिल्दुस्तानी' प्रौल १६३६ 
पृ० १५६-२१६ 
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इसी प्रकार धर्म, इतिहास, श्कुनविचार, तथा खेती इत्यादि सस्वन्धी 
लेक मुहावरे' भोजपुरी में भरे पड़े है। 
जगरों तथा गांवों में पहेलियों का प्रचार समान रुप से है। इन्हें 'बुकौवल' 
भी कहते हैं। भोजपुरी में पहेलियों का भंडार विद्ञाल है। इनमें परिहास की 
प्रवृत्ति प्रधान रूप से पाई जाती है। उदाहरण के लिए कुछ पहेलियाँ इस 
प्रकार हैं-- 
'हुती चुकी गाजी मियां, हतवत पोछि, 
इह़े जाले गाजी मियां, घरिहे पोंछि,। उत्तर--सुई तागा 
'भ्रकाण् गइले चिरई, पाताल मोर बच्चा, 
हुचुबक मारे चिरई पियावभोर वच्चा ?  उत्तर--डेंकुल 
भोजपुरी पहेलियों में गणित के प्रश्न, उपदेश तथा पौराणिक कबा का भी 
उल्लेश्न मिलता हूँ । 
पहेलियों के पश्चात्‌ सूक्तियों का स्थान भाता है। सूक्तियों में खेत बोने 
का उचित समम, वर्षा विज्ञान, जोताई बोधाई, फसल के रोग तथा दारीर भोर 
स्वास्थ्य के संबंध में वर्णन रहता है। इनके कुछ उदाहरण इस प्रकार है :- 


भोजत संबंधी--.. खिचड़ी के चार यार, 
दही पापड़ धीव भ्रचार। 
वायु परीक्षा-- जब जेठ चले पुरवाई, 
तब सावत धूरि उड़ाई, 
वर्षा विज्ञान-- जेठ मास जो तप निरासा, 
तब जानो बरख्रा के श्रासा। 
जोताई-- “तीन कियारी तेरह गोंड़, तब देखो ऊली के पोर, 


इसी प्रकार से अन्य उपर्युक्त विषयों पर भोजपुरी में सूक्तियाँ मिलती 
हैं । इनका विदाद्‌ भ्रष्ययत अत्यन्त रोचक है । 

भोजपुरी थोकसाहित्य के भ्रध्ययत का भ्रभी श्री गणेश ही हुमा है। भोज- 
पुरी लोकगीतों तथा लोकगाथाप्रों में अवश्य कार्य हुआ है परन्तु अभी भ्रन्य प्रंगों 
का प्रध्ययन नहीं हो पाया है । वास्तव में भोजपुरी लोकसाहित्य के प्रत्येक भंग 
पर पलग से व्यवस्थित भ्रध्ययन की भ्रावप्यकता है।भोजपुरी लोकग्ायराप्रों 
का प्रस्तुत भ्रध्ययन तथा डा. कृष्णदेव उपध्याय द्वारा भोजपुरी लोकसाहित्य 
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का अध्ययन' के अतिरिक्त भोजपुरी लोककथाओं तथा अकौर्ण साहित्य पर 
भी प्रध्ययन आरंभ होना चाहिए। 

वस्तुतः भारतवर्ष में लोकसाहित्य का अझ्रध्ययत अभी प्रथम चरण 
में ही है । प्रतेक विद्वान्‌ एवं उत्सुक विधार्थी इस ओर अग्रसर हो रहें है, 
यह लोकसाहित्य का सौभाग्य है। विश्वास हैं कि निकट भविष्य में लोक- 
साहित्य का भ्रध्ययन अपती चरम-स्थिति पर पहुँच जायगा । 


अध्याय १ 
लोकगाथा 


नञामकरण--भारतीय भ्रार्य-भाषाधों में उपलब्ध क्थात्मक गीतों के 
लिए कोई एफ तिरिचित मंशा हीं प्राप्त होती । यही कारण है कि विभिन्न 
भाषाओं में इनके भिन्न-भिश्न गाग मिलते है। महाराष्ट्र में इन्हें पंवाड़ा' कहते 
ह# । यहाँ 'शिवा जी' पंबाड़े अत्यच्त प्रसिद्ध हैं । गुजरात 
में इस प्रकार के गीतों के लिए'कथागीतों'* नाम प्रयुक्त होता है। राजस्थानी 
जोकगीत' के लेखक श्री सूर्यकरणपारीक ने इन्हें 'गीत-कथा' * नाम से प्रभ्ति- 
हित किया हैं। समस्त उत्तरीमारत में लम्बे कथानक वाले गीतों के लिये 
निश्चित नाम नहीं दिया गया है। पहँ गौतों में वर्णित प्रमु्ष चरियों के 
नाम से ही उनका नामकरण किया जाता है। उदाहरण के लिए, बंगाल 
में राजा गोपीचन्द के गीत को 'गोपीचन्द्रेर गान' कहा जाता है । पंजाब 
में होरराका' तथा 'तोती-महीवाल' से ही कयात्मक गीतों का बोध होता 
है । भोजपुरी प्रदेश में 'कुंवरसिह', 'लोरिकी', 'विजयमल' तथा “आल्हा' का 
नाम लेने से इनसे सम्बन्धित गौतों का ही भाव स्पष्ट होता है। जब कोई 
व्यक्तित कहता है, 'प्राल्हा सुनाप्रो', तो इसका अर्थ मही होता है क्रि 'प्रल्हा 
का गीत सुताभो । श्री जौ ० ए० प्रियरसत ने इस प्रकार के गीतों को 'पापुलर 
सांग” $ कहा है, परस्तु यह ताम संतोषजनक नहीं प्रतीत होता । लोक- 
प्रिय गीत तो झन्य भी होते हैं। इनमें प्रचलित लोकगीतों (फोक साँस्स) का 
भी समावेश्ञ हो जाता है। प्रतएव सर्व प्रथम हमारे सम्मुख नामकरण की 
समस्या उपस्थित होती है। 

कथात्मक गीतों अ्रयवा वर्णनात्मक गीतों के लिए भारतीय विद्वानों 
ने तीन नाम प्रस्तुत किए हैं, जिनका उल्लेख ऊपर किया गया है।ये तीन ताम 
हैँ, पंवाड़ा, कथागीत, तथा गीतकया । “पंवाड़ा' शब्द का प्रयोग उत्तरीभारत 
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मैं बहुत कम होता है। मराठी भाषा में ही यह भ्रधिक प्रचलित है। 'कपागीत' 
तथा 'गीतकथा' शब्द वस्तुत: एक ही है। इन दब्दों में अ्रतुवाद को स्पप्ट 
गर्व प्राती है। निर्चित रूप से ये अंग्रेजी के 'बैलेड' झब्द के भावानुबाद 
है। पंग्रेजी में कयात्मक गीतों के लिए 'बैलेड' नाम अपूपत होता है। 'कपागीत' 
अथवा 'गीतकथा' दाब्द प्रयासपूर्वक निर्मित प्रतीत होते हैँ तथा इनमें लोक- 
भावना का भी समावेह नहीं होता है। 

डा० कृष्णदेव उपाध्याय ने अपने प्रबन्ध |थीसिस) 'भोजपुरी लोक साहित्य 
का पअध्ययन' में भोजपुरी के कपात्मक गीतों पर विधार करते हुए इन गीतों 
को 'लोकगाया” तास से श्रभिहित किया है। गह नाम वास्तव में सार्षक 
प्रतीत होता है । प्रथम, यह भनुवाद से परे है, द्वितीय, इसमें लोक-मावना 
का पूर्ण समावेश है ओर तृतीम 'लोकगाथा' शब्द भारतीय जीवन भ्रौरे 
पंरपरा के तिकट पड़ता है। 'गाथा' शब्द का प्रचार उत्तरी भारत 
में बहुत होता है। इसमें कपात्मकता एवं गेयता--दोनों का समावेश 
है, साथ ही यह प्राचीन एवं परंपरानुगत शब्द भी है। संस्कृत के 'अ्गर कोप”/ 
के प्रनुसार 'गाधा' दाब्द का अं है 'पितरगण, परलोक भौौर ऐसे ही भधन्यान्य 
विषयों स्ले सम्बद्ध भ्रनुश्रुतियों पर प्राधारित पद्म या गौत,* | विष्णु- पुराण३ 
में भी 'गाया' शब्द का उल्लेख है, जिससे उपयुंवत प्र्थ स्पष्ट होता है । 'गाधा 
सप्तशती' तथा 'गाधा नाराशंसी' से भी उपयुक्त श्र की ही पुष्टि होती है । 

भोजपुरी लोक जीवन में 'गाया' शब्द समरस हो गया है। कभी-कमी 
व्यंग में स्त्री के ढदन को भी 'गाभा' कह दिया जाता है। उदाहरण के लिए, 
'का रोरो आपने गाया सुनावतार' । वैसे भी स्वाभाविक रूप में शाया' शब्द 
का प्रयोग होता है । यदि कोई व्यक्ति श्राप बीती धटना छुनाता है तो उसे 
“गाथा गाना' कहते हैं, जैसे “बइठि के झ्रापत गाया सुनावतारे ।' 

यहाँ पर एक तथ्य का उल्लेख कर देना झ्रावरयक है कि भोजपुरी प्रदेश 
में भी मराठी के 'पंवाड़ा' शब्द के समान भोजपुरी--'ंवारा' शब्द का प्रचलन 
है । परन्तु यह क्षब्द पंवरिया तामक विद्येप जाति से सम्बन्ध रखती है। 
पंवरिया लोग 'भांड़” अथवा 'जनसों' की जाति के भ्रन्तगंत झाते हैं। पुन्र-जन्म 
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तथा विवाह के अवसर पर अ्रपने पजमान के यहां पहुंचकर पंवार गाते हैं। 
ये लोग ग्रोहर, भूमर तथा राजा परुय्षोत्तम के गीत गाते है। गीत गाते समय 
मे नाचते है तथा तुरही (एक सांरगी विशेष), ढोलक भौर घंटी भी बजाते है । 
इस प्रकार हम देखते हैंकि भोजपुरी 'पंवारा' दाब्द एक विक्ञेप जाति झे ही 
सम्बन्ध रखता है | 'पंवाश' शब्द की व्युत्पत्ति श्रगी तक संदिग्ध है। भोजपुरो 
के कपात्मक एवं शोफप्रिय गौतों के लिए 'पंवारा' शब्द का उल्लेख नहीं 
मिलता । वस्तुतः यह एक विश्येप जाहि-सम्बन्धी धब्द है। 

नामकरण की समस्या पर विचार करते हुए हमें प्रंग्ेजीकी तत्संबंधी 
सामग्री पर भी विचार करता है। लोकसाहित्य के अध्ययन में 
भारतीय विद्वानों ने अंग्रेजी के लोक-साहित्य का विश्येष प्राक्षम लिया है। 
अंग्रेजी साहित्य के विद्वानों मे गत शताब्दी में ही इस विषय पर विचार 
करना भारंभ कर दिया थां। उन लोगों द्वारा निरूषित लोक-साहित्य संबंधी 
सिद्धाल्तों में पर्याप्त व्यापकता है। 

अंग्रेजी में कधात्मक गौतों को 'बलेड' कहते हैं । 'बैलेड' शब्द लेटिन भाषा 
के 'बेलारे' शब्द से निकला है' । 'बेलारे' का सर्थ है मृत्य करना । स्पष्ट ही 
प्रारंभ में नृत्य के सहयोग से गाए जाने वाले गौत को ही 'बैलेड' कहा जाता 
था । परंतु कालास्तर में नर्तन वाला भ्रंश गौण और न्यून होता गया श्रौर 
मध्ययुग में तो इसका पूर्ण बहिष्कार हो गया । भ्रब केवल कथात्मक गौतों को ही 
'बैलेड' कहा जाने लगा। भागे चलकर अंग्रेजी साहित्यकार “लेढों' की 
ओर इतने झाकृष्ट हुए कि महाकवि स्कॉट, रैले, बड़ सबर्ष, कोलरिज तथा 
स्विसबर्न इत्यादि कवियों ने प्रचलित “बैल्लेडों' के प्राधार पर भनेक रचनाएं की । 

प्रत्य पादचात्प देशों में भी 'बेलेड' के उपयुक्त भ्र्थ को ही लेकर वहाँ 
की भाषा के अ्रतुरूप माम दिया गया हैः । फ्राँस में 'बैलेड' नाम ही प्रयुक्त 
होता है । वैसे वहाँ के वलेडों भौर लोकप्रिय गीतों को 'चांसास पायुलेरी' 
के सामान्य ताम से भी पुकारा जाता हैं। जमंनी में बैलेड को 'व्होक 
स्लाइडर' कहा जाता है, परन्तु वहाँ भी “बैलेड' नाम प्रचलित है। डेनमार्क 
में बैलेड को 'फोकेवाइजुर' तथा स्पेन में 'रोमैनकेरो कहा जाता है। 

ऊपर की भ्रस्वीक्षा से स्पष्ट है कि 'तोकगाया' एवं 'बैलेड' दाब्द समानायंक 
हैं । भरत: आगे “बैलेड' के लिये 'लोकगाथा' द्षब्द प्रयुक्त होगा। 








१--मैंक सिजविक--'झोल्ड बलेड्स', पृ० १ 
२--इन्साइक्लोपीडिया प्रमेरिकाता-वाज़ ० ३-बैलेड-सत्तीपॉइ--प० ६४ 


(४) 


लोकगाथा की परिभाषा--बैंसे हो विभिष्न विद्वानों ते भ्रपनेन्मपने ढंग 
से ही सोकगाबा की परिभाषा की है, किन्तु उत्तमें कुछ सामान्य तत्त्व सिन्ष 
अब्दाबलियों में स्पष्ट परिलक्षित होते हैं। इन सामान्य तत्त्वों के निर्धारण के लिए 
यहाँ कुछ प्रमुख विद्वातों की परिभाषाप्रों का उदरण और विश्लेषण भ्रावश्यक है। 

श्री जी० एल० फिटरेज के प्रनुसार लोकग्राया कपात्मक ग्रीत प्रयवा 
गीतकथा है? । इस मत में लोक गाथा के दो तत्वॉ--गीत भौर कथा या दो 
लक्षणों--गीतात्मकता भौर कथात्मकता का स्पष्ट निर्देश है। श्री फैंक सिजविक 
ने लोकगाथा को वह सरल वर्णनात्मक गीत माना हैं जो लोकमात्र की 
संपत्ति होती है और जिसका प्रसार मौद्िक रूप से होता है *। सिजविक के 
मत में लोकगायाप्रों की सरल निरलंकारिता, कथात्मकता, गीतात्मकता, तथा 
अ्यक्ति-भावना का भ्रभाव और भौजिकता की ओर निर्देश किया गया है। 
वस्तुत: ये लोकगायाओं की प्रनिवाय॑ विशेषताएं हैं, जितपर भागे विचार किया 
जाएगा । प्रो० एफ० बी० गुमेर का कपन है : 'लोकगाया गाने के लिए रची 
गई एक ऐसी कविता है, जो सामग्री को दृष्टि से सर्वेया ध्यक्तिशून्य हों भौर 
संभवत: उद्भव की वृष्टि से सामुदायिक नृत्यों से संबद्ध हो किन्तु जिसों 
मौखिक परंपरा पधान हो गई हो। । इसके गाने वाले साहित्यिक प्रभावों से 
मुक्त होते हैँ३।' इस परिभाषा के प्रमुख तत्व सिजविक के मत में निहित हैं। 


१ जी० एल० किटरेज--एफ़० जे० चाइल्ड कृत-इंगलिश ऐंड स्काटिश 
पापुलर बैलेड्स की भूमिका, पृ० ११ 
“6 बैलेड इज्‌ ए सांग दैट टेल्स ए स्टोरी--दुटेक दी झदर प्वाइल्ट भाफ ब्यू-- 
ए स्टोरी दोल्ड इन सांग ।” 
२ फ्रैंक सिजविक--ोल्ड बैलेड्स--भूमिका भाग, १० ३ 
“कसपुल नैरेटिव सांस्स ढेंट बिलांग दु दी पीपुल ऐंड थार हैन्हेड झान बाई वई 
आफ माउ्य ।/ 
है एफ७ बी० गुमेर--ए हैन्ड बुक श्राफ़ लिटरेचर--बैलेड--पृ० ३७ 
“ए पोएंम मेन्ड फ़ार सिंगिग, कवाइट इम्पर्सलल इस मैंटीरियल, प्रावेब्ली 
कलेक्टेड इन इद्स प्रोरिजिन विय दी कम्यूनल डान्स, बट सवमिटेड 
दूं ए प्रोसेस भरफ ओरल ट्रडिशन एमन्ग पीपुल हू आर फ्री फ्राम 
लिटररो इन्पलूएन्तेस ऐंड फेवरली मोनोगेनस इन कैरेक्टर--" 


[५ 


इसमें लोकगाश्राप्रों की उत्पत्ति श्रौर उसके ऐतिहासिक विकास के विषय में 
भी एक तथ्य निहित है। प्रारम्भ में सृत्य की श्रनिवाय महत्ता रहतींहै भर 
सदनन्तर मौखिक परंपरा का जन्म होता है । आ० मरे के अनुसार लोकगांया 
छोटे पदों में रचित एक ऐसी पाणगवी सरल कविता है जिसमें कोई लोकप्रिय 
कथा पहन हीं विद रीति गे 

इस्पाइक्लोगी दिय। क्ि्टैर 
गया है जिसका रचग्रिता अस्ात हो, सम क्ाधारण उपाझ्यात का वर्णन हो 
और ओ सरल गोतिक परंपरा के लिए उपयुक्त तथा सल्लित कला की सूक्षम- 
ताप्रों से रहित हो* । पस परिभाषा में <निता का अज्ञात होना व्यक्ति, 
भावना की छूल्यता का दयोतक है। इस्साइकलोगोडिया भ्मेरिकाना' में लूसी 
पौंड के अनुसार लोकगावा एक साधारण कथात्मक गीत है जिसकी उत्पत्ति 
संदिख होती है. । 

डगी प्रकार अन्य अनेक विद्वानों ने खोकगाया कौ परिभाषाएँ अस्तुत की 
हैं। सभी ते उपयुतत गरिभाषाओं को अपती भाषा में दृहराया है। हैजूलिट 
नें लोकगाथा को गीतकथा वताया है। स्िजूविक ने पुनः इसे एक भमूत्तं पदार्व 
कहा हैं। हैर्डसन, सािवेश्गों तथा लूसो पौंड भादि विद्वानों ने उपयुक्त 
सर्तों का ही प्रतिपादन किया हैं । 

उपयुक्त परिभाषाप्रों पर विश्ार करने से हमें सह ज्ञात होता है कि 
अभी विद्वानों ने एक ही तथ्य को झनेक़ ढंगों से रखा है। किसी नें एक 

















१ डा० मरे---रावर्ट प्रेम्स कृत--दि इंगलिक बैलेंड, की ममिका में पृ० ८ 
"द सिम्पुल स्पिरिटेड पोएम इन क्षार्ट स्टास्नास इन व्हिच सम पापुलर 
स्टोरी इज्‌ ग्रेफिकली टोल्ड |" 
२ इंसाइक्लोपीडिया ब्रिटैनिका--बैलेड--१० ९९३ 
"दि नेम मिभेन दु ए स्टाइल झञाफ बर्स प्राफ श्रन्तोन आवरक्षिप डोलिग विय 
एपिसोड प्रार सिम्पुल मोटिव रंदर देन सस्टेन्ड थीम रिटेन इन 
ए स्टैल्जाइक फार्म मोर भार लेस फिक्स्ड ऐंड सुटेबुल फार दी 
ओरल ट्रांसमिशन ऐंड ट्रीटमेंट क्षोइंग लिटिल आर सर्थिंग भ्राफ 
फाइननेस भाफ डेलिबरेट प्रार्ट” । 
३ इंसाइक्लोपीडिया भ्रमेरिकाना--वाल३--बैलेड--९४ 
“ए बैलेड इज ए सिम्पुल नेरेटिव लिरिक, ए सांग झाफ़ तोन भार प्रतनौन 
प्रोरिजित दैट टेल्स ए स्टोरी” 


है. $:$ 


दूसरे के प्रति मतभेद नहीँ प्रगट किया है । अतएव लोकगाया की परिभाषाप्रों 
« का यह निष्फष निकलता है कि लोकगायाओं में गेयता एवं कथानक को रहना 
अनिवार्य है. । साथ ही इनके रचयिता भ्रज्ञात होते हैं प्रधवा यों कहा जाय कि 
जलोकगांथाएं व्यकितित्वहीन होती हैं। ये संपूर्ण समाज की धरोहर होती ई 
त़या इनका प्रचार लनसाधारण से होता है। इनमें काव्यकला के गुण और 
सौन्दर्य का नितान्त प्रभाव रहता है। 
लोकगांथा की उत्पत्ति--लोकगाथा की उत्पत्ति के विषय में भनेक 
विद्वानों ने अपने-अपने अनुमान अस्तुत किए हैं, परंतु किसी ने प्रामाणिक 
ज्लोज नहीं उपस्थित किया है। सभी ने कल्पना झौर अनुमान से काम लिया 
है। वास्तव में लोकगायाओं की उत्पत्ति, एक अत्यन्त जटिल विषय है | कठि- 
जाई का सबसे प्रथम औौर प्रमुख कारण यह है कि लोकगाषाप्रों की कहीं भी 
हस्तलिखित प्रति नहीं मिलती। यह भ्रतुमान है कि मानव-सम्यता के विकास 
के साथन्साय नृत्यों, गीतों एवं गायाप्रों का विकास हुआ होगा । उस समय 
लेखनकला का विकास नहीं हुआ था, प्तएव हमें मौखिक परंपरा का ही 
इतिहास प्राप्त होता है। मौखिक परंपरा के द्वारा ही लोकगाथाम्रों नें लोकमत 
की प्रभिव्यंजता की है। मौलिक परंपरा के कारण ही लोकगाषाएं एक 
रहस्पात्मक वस्तु बन गई हैं। महाकवि गेंटे ने एक स्थान पर लिखा है, 
+ «जातीय गीतों एवं लोकगायाश्रों की विशेष महत्ता यह है कि उन्हें सीधे प्रकृति 
हे लब्पप्रेरणा प्राप्त होती है। वे उन्मेषित नहीं की जातीं वरन्‌ स्वतः एक 
रहस-ब्नोत से प्रवाहित होती हैं ।”' 'इल्साइक्लोपीडिया प्रमेरिकाना' में लूसी 
पौंड नें इसे लोकह्ृदय से रहस्यात्मक रीति से प्र वहमान बताया है।९ 
लोकगाधा के उद्भव के ऐतिहासिक भ्रध्यमन में जो दुसरी कठिताई है, 
उसका एक मतोवैज्ञानिक कारण है। समाज का उच्चस्तर सामान्य लोकहृदय 
की निदछल झोर तिरलंकार प्रभिव्यंजना को सदा से भसंस्कृत, कलात्मकता से 





१. गेहे--/'दी स्वेशल वैल्यू प्राफ व्हाट वी काल नेशनल साज़ ऐंड बैलेड्स 
इज वैट देयर इन्सपिरेशन कम्स फ्रेश फ्राम नेचर, दे झार नेवर 
गाट भ्रप, दे फूलो फाम ए रेग्रर स्थ्रिंग” भवेरचन्द मेघाणी--लोक 
साहित्यनूं समालोचन । 

३, इंसाइक्लोपीडिया भ्रमेरिकाना-बलेड--सिप्रिंगिग मिस्टीरियसली फ्राम दी 
हार्ट श्राफ दी पीपुल्‌/-पू ० है 


हि; 


च्युत तथा गंवार मानता था। इस विकृत प्रादर्शवाद के फलस्वरूप शादियों से 
मौद्धिक परंपरा में रक्षित लोकगायाप्रों को श्लोर हमारी दृष्टि नहों गई । 
भारतवर्ष में परिस्थिति बुद्ध दूसरी थी । हमारी धारणा है कि भारतीय लाहि- 
त्यकार एस मनीषी लोकहृदय को तो भली-भाँति समभते थे, परंतु वे 
देववाणी संस्कृत भ्रववा राजमापा को ही उत्तरोत्र परिष्कृत एवं परिमाजित 
करने में इतने अ्रधिक व्यस्त थे कि उन्हें दूसरी ओर दृष्टि फेरने का समय 
ही न मिला । पादचात्य देशों में भ्रवश्य हो इसकी उपेक्षा हुई है। एक फ्रेंच 
विद्वान्‌ का कापन है कि मौखिक साहित्य प्राधुनिक पाण्डित्य झौर शिक्षा का मित्र 
नहीं होता है। जब एक राष्ट्र में शिक्षा का प्रसार होने लगता है तो वह अपने 
मौखिक साहित्य का अनादर करने लग्रता है। अपने मौखिक साहित्य को 
अपनाने में लोग लज्जा का अनुभव करते हैं और इस प्रकार प्रगतियात संस्कृति 
प्राएवयंजनफ ढंग से मौखिक साहित्य को तष्ट कर डालती है।" प्रो० गुमेर 
ने भी लिखा है कि प्रथमत: लोकगायाश्रों को 'बौद्धिकता से बहिष्कृत 
( इंटेलेक्चुअ्रल श्राउट-कास्ट्स)' समझा जाता था ।* 





ऐसी परिस्थिति में लोकगाथाप्रों की उत्पत्ति के विषय में विचार करना 
वास्तव में जटिल समस्या है । कि बहुना, पहाँ हम प्रयम्तः यूरोपीय विद्वानों 
के सतों की परीक्षा करेंगे। 


यूरप में लोकगाधातं की उल्नत्ति के विषय में दो प्रघान मत हैं । प्रथम, 
वे विद्वान जो समस्त लोक (फोक) को ही लोकगाथाभों का रचयिता मानते 
हैं। इस मत के अ्रगुम्रा जैकब प्रिम है। द्वितीय, वे विद्वान जो इस मत का 
अतिपादन करते हैं कि जिस प्रकार किस्ती कविता का रचयिता कवि होता है, 
उसी प्रकार ल्लोकगाया का रचयिता भी एक ही व्यक्ति है; परंतु ये विद्वान भी 
व्यक्त की व्यक्तित्व हीतता एवं लोकगाथाप्रों पर सम्पूर्ण समाज के अधिकार को 
स्वीकार करते हूँ। इस मत के मालते वालों में प्रमुख इलेगुल, चाइल्ड, 
किटरेज तथा विश्वपपर्सी इत्यादि विद्वात्‌ हैं। म्राधुनिक समय में द्वितीय मत 
ही सर्वमान्य हो चला है। परन्तु विस्तृत विवेचत के लिए हमें उपयुक्त दो 
अधान मतों को और भी सूक्म-दृष्टि से देखना पड़ेंगा। इस दृष्टि से हमारे 
सम्मुख छः प्रधान मत उपस्थित होते हैं। 
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--े० प्रिम--लोक निर्मितवाद 

२--एफ० बी० गुमेर--समुदायबाद 
३--स्तेन्थल--जातिवाद 

४-..एफ० जे० चाइस्ड--अ्यमितत्वहीन व्यक्तिवाद 
३--विद्षप पर्मी--चारणवाद 

६--ए० डब्हपू७ इलेगल--व्यक्तिवाद 


१--प्रिम महोदय एक प्रसिद्ध जमंन भाषा झ्ास्त्री थे। लोकगायाप्रों 
की उत्लत्ति के विषय में भ्पना मत प्रगट करते हुए उन्होंने पाह्म है कि 'किसी 
भी देश के समस्त निवासी (फोक) हीं लोकगाथाप्रों की सामूहिक रचना 
करते हैं |" उनका विचार है कि लोकगाथा लोक-जीवत को भ्रभिध्यवित 
है। भादिम भवस्था से ही प्रत्येक व्यक्त सामूहिक रुप से नृत्य, संगीत, 
गीतों एवं लोकगायाओं की रचना में लगे हुए हैं । ज॑से विःसी व्यक्ति-विदोध 
के हृदय में ह॒ष-विषाद, सुख-दुःझ्ल की भावना जागृत होती है, उसी प्रकार 
किसी समूह के लोग भी समष्टि रूप में इसी भावना का प्रनुभथ करते 
हैं। उत्सवों, मेलों तथा भ्स्य सामाजिक अवसरों पर एकत्र होकर लोगों ने 
झोकगाथाश्रों की रचता की होगी । प्रिम का भाशय यह है कि सामूहिक 
आनत्द के उच्छूवास में किसी झागन्ददायी विगत घटता भधवा विजय इत्यादि 
का वर्णन प्रस्फुटित हो उठता है। धीरे-धीरे उक्त वर्णत एक बृहत्‌ लोकगाथा 
के रूप में निर्भित हो जाता है । इसीलिये प्रिम ने बारबार कहा है कि लोक 
(फोक) ही लोकगाषाप्रों का रचयिता है।* 

प्रिम के सिद्धान्त की भालोचना का सबसे प्रमुख तर्क यह है कि 
ज्ोकगाथाप्रों कौ रचना के लिये जब समूह एकत्र हुआ तो उस समय 
गाया की पंक्ति किसने प्रारम्भ की ? इस प्रथम भावता का उद्भव किस 
प्रकार हुप्रा,? कौन वह व्यक्ति था जो भ्रगुप्मा बता ? इस अपन का ग्रिम के 
पास कोई उत्तर नहीं है। कालास्तर में प्रिम के इस 'लोक मि्मितवाद' को 
अनेक विद्वानों ने हास्मास्पद कहा* । प्रिम के सिद्धान्त की चाहे जितनी भी 
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कड़ी भालोचना हुई हो, परन्तु एक बात निद्तचित है कि प्रिम ही बह प्रयम 
व्यक्ति था जिसने लोक (फोक) के महत्व को स्वीकार किया। यहाँ तक कि 
उसने लोक को ही लोकग़ायात्रों का रचयिता मान लिया। उसका सबसे बड़ा 
कारण यही था कि लोकगाथायें कभी भी किसी व्यक्ति की संपत्ति नही रहीं। 
अ्रतएव लोक को महत्व देता स्वाभाविक ही था । 

(२) श्री एफ० बी० गुमेर का समुदायवाद (कम्यूनल) का सिद्धान्त बहुत 
सौमातक प्रिम के सिद्धान्त के अन्तगंत ही घाता है। भन्तर केवल यहीं है कि 
ग्रिम ने अत्यन्त व्यापक दृष्टिकोण रखकर लोकगाशाप्रों को उतात्ति पर विचार 
किया था, परल्ठु गुमेर ते एक संकुबित वृत्त में प्रिम के सिद्धान्त को मान्यता 
दी है। गुमेर को लोक (कोक) झ्ब्द बहुत वड़ा प्रतीत हुआ ।' उन्होंने 'लोक' 
से संकुचित होकर एक विशिष्ट रामुदाय को हो भपना केन्द्र माना । साथ ही 
गुपेर ने व्यवित के महस्व को भी उसी सीमा तक स्वीकार किया, जहाँ तक उसे 
कदु आलोचना की आँच न लग सके । वे यह स्वीकार करते है कि समुदाय 
में एकत्र प्रत्येक व्यक्ति ने लोकगाथा की रचना में सहयोग दिया है; परन्तु बह 
लोकगाधा व्यक्त की संपत्ति नहीं रह गयी, अपितु सम्पूर्ण समुदाय की संपत्ति 
बन गई। 


गुम्नेर का प्राशय है कि एक विशिष्ट समुदाय के लोग एक भावना से 
प्रेरित हो कर जब एकत्र होते हैं, उसी समय लोकगाथाश्रों की रचना प्रारम्भ 
होती है।उतके एकत्र होते के कारण श्रतेक हो सकते हैं ।* सामुवायिक स्वार्घ 
की ओरणा से या किसी विजय भा विदोष घटना झावि के उपल्क्ष में एकत्र 
होकर समुदाय के सभी व्यक्तित तृत्त्य-गान में भाग लेते हैं झौर प्रासंगिक घट- 
जाप्मों को गा-्गाकर वर्णन करते है । इस प्रकार प्रत्येक व्यक्ति के सहयोग से 
लोकगाचा का निर्माण होता है । 

हमारे देक्ष में भी इसी प्रकार गौतों एवं गायाओ्रों का निर्माण होता है । 
विज्येप रूप से कजली इत्यादि के गीत तो इसी प्रकार बनते हैं । वर्षा ऋतु से 
उन्मत्त रसिकों का दल भरा जमता हूँ । एक व्यक्ति अबवा एक दल गीत की 
एक कड़ी कहता हूँ तो दूसरा उसके उत्तर में दूसरी कड़ी जोड़ देता है। इस 
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प्रकार यह क्रम घंटों चलता रहता है भौर भ्रन्त में एक गीत अथवा गाथा 
का निर्माण हो जाता है । 

(३) प्रिम तथा गुमेर से ही मिलता-शुलता स्तेन्‍्थल का 'जातिवाद' का 
सिद्धान्त है। अपने सिद्धान्त के प्रतिपादन में सोल्वल ग्रिम तथा गुमर से भी प्रागे 
बढ़ गये हैं। वे दृढ़ता से कहते हैं कि किसी भी देश की समस्त जाति (रेस) 
ही लोकगायाप्रों की रचता करती है।" उसके विचार से लोकगाथाएं किसी 
जाति की मनोवैज्ञानिक प्रवृत्ति की द्योतक हैं। स्तेल्थल का कथन है कि लोक 
का निर्माण केवल समान कुल अबवा समान भाषा पर ही प्राधारित नहीं है, 
अपितु समस्त जाति के व्यक्तियों में पारस्परिक एकरात्मकत्ता की प्रंतअवृत्ति 
जागृत होने पर समस्त जाति प्रथम भाषा में भौर फिर कला में तथा प्रन्त 
में घाभिक रौति-रिवाजों में प्रपता साक्षात्कार करती हैँ | उनके विचार से 
'व्यक्तित! तो उन्नत प्स्कृति एवं सम्पता की एक निश्चित इकाई है, परल्तु 
प्रारंभ में व्यक्ति का कुछ भी मूल्य त था। समस्त जाति ही प्रघात थी । 
अतएव लोकगीतों एवं लोकगाथाप्रों की उत्पत्ति एक जाति के मिश्रित प्रयाग 
के परिणाम से ही होता हैं।* 

स्तेन्थल के जातिवाद के सिद्धान्त में प्रिम एवं गुमेर के सिद्धान्तों की 
भांति सत्य की मात्रा भ्रवदय हैं; परत्तु यह मत किसी छोटे द्वीप भ्रयवा देदा 
के ऊपर ही लागू हो सकता है। घनेक देशों में बहुत-सी जातियाँ हैं जिनके 
संपूर्ण सदस्य एकत्र होकर उत्सव प्रादि मनाते हैं। ऐसे भ्रवसरों पर वे गीतों 
एवं गाथाझ्रों की रचना करते हैं। किन्तु किसी विश्याल देश अथवा महाद्वीप 
के लिए यह सिद्धान्त छोटा पढ़ता है तथा सत्य से दूर चला जाता है। 

व्यापक दृष्टि से देखने पर उपयुक्त तीनों मत एक ही श्रेणी में भाते 
हैं। बस्तुत; तीनों मत एक दूसरे के पूरक हैं । इनके भ्रतिरिक्त भ्रन्‍्य विद्यानों 
ने व्यक्ति की महता को ध्यान में रखकर लोकगाधाप्रों की उत्पत्ति के विषय 
में बिचार झिया है। 

(४) लोकगाषाप्रों के प्रसिद्ध श्राचार्य श्री एफ० जे« चाइल्ड ने भ्रनवरत 
परिश्रम से इंग्लैंड तया स्काटलैंड की लोकगाथाप्रों को एकत्र करके उतकी 
उत्पत्ति के विषय में भ्रपना मत प्रस्तुत किया है। उस मत के प्रतिपादन में 
उनका कथन है कि लोकगायाओरों में उसके रचयिता के व्यक्तित्व का सर्वधा 
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अ्रभ्नाव रहता है। उसकी रचना में उसकी वाणी ग्रवश्य मिलती हैं, 
उसका व्यवित उसमें बिल्कुल नहीं रहता । वह एक वाभी है, व्यक्ति 

गाया का प्रथम गायक लोकगाथा की सृष्टि कर जनता के हाथों में इन्हें समगित 
कर स्वयं अन्‍्तहित दो जाता है। मौखिक परंपरा के कारण उसकी वाणी में 
अन्य व्यक्तियों एवं समूहों को वाणी भी मिश्रित होतो जाती हे । यहाँ तक कि 
प्रथम रचना का रंग रूप ही बदल जाता है। उसमें नये प्रंदा जोड़ दिये जाते 
हैं तथा पुराने छोड़ भी दिये जाते हैं ।* घटमाप्रों में भी परिवर्तन कर दिया 
जाता है| इस भ्रकार वह रचना व्यवित की न होकर सम्पूर्ण समाज 
जाती है । परन्तु इसके साथ ही हम यह कदापि नहीं कह सकते कि लोकगाया 
की रचता सम्पूर्ण गमाज ते की है। इसलियें चाइल्ड के इस मन को हम 
व्य गे ठ्ययितयाद' कह सकते हैं। इस मत का श्रनुमोदन उनकी पुस्तक 
के भूमिका-लेखक श्री जौ० एल» किटरेज ने भी किया है। प्राधुनिक समय में 
यहूं मत सर्वमान्य हो चला है। 

















भारतीय लोकगायाम्रों पर यही मत्त प्रतिपादित होता है । विशेष रूप से 
भोजपुरी लोकगाधाम्रों के विषय में तो हमारी धारणा यही है कि प्रत्येक 
लोकगाथा का रचयिता कोई त कोई व्यक्त प्रवश्य था । द्ताव्दियों से मौलिक 
परंपरा में रहने के कारण उसमें भ्रनेक परिवर्तन भ्रा गये है। परन्तु भ्राज भी 
हमें यही प्रतीत होता है कि इसका रचयिता कोई न कोई प्रवह्य रहा होगा । 
आज का गायक जब इन गायाप्रों को घुनाता है तो उसमें उस गायक का 
व्यक्तित्व बोलता है क्योंकि वह उस्तमें कुछ नवीनता उपस्थित करता है। इस 
प्रकार लोकगाथाप्रों की प्रशुण्ण धारा सदेव प्रवाहित रहती है। उसका कभी 
अन्त नहीं होता।३ 

(५) प्रठारहवीं शताब्दी में इंगलैंड में विशप पर्सी ने चारण साहित्य के 
अद्धार का युगान्तरकारी कार्य किया । उन्होंनें बड़े परिश्रम से इंगलैड के चारण- 
काव्य को एकत्र कर 'फोलियो मैनुस्क्रिप्ट! नामक ग्रन्थ का संपादन किया । 
उतका मत है कि गीतों तथा लोकगायाश्रों के रचयिता चारण लोग होते थे ।४ 
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३ वही, पृ० १७ तथा इ० क्रि० 'बैलेद्स! पृ० ६६४-६५। 

३ चाइल्ड इं० एण्ड० स्‍्का० पा० बै०, भूमिका, पृ० १७। 

४ इं० एण्ड० स्का० पा० बै०, भूमिका, पृ० २२। 


( शए ) 


महाकवि स्कॉट तथा जोसेफ़ रिट्सन इत्यादि विद्वानों नें भी इसी मत को 
मान्यता दी है। चारण लोग आचीन काल में ढोल प्रथवा हाप॑ (एक विशेष 
अकार की सारंगी) पर गीत गाते हुये भिक्षा की याच्ता करते थे। वे विगत 
अथवा समसामयिक घटनाओं को प्रपने गीत का विषय बनाते थे। ऐसे गीत 
को वहाँ 'मिन्स्ट्रेल वैलेड' कहा जाता है। भारतवर्ष में भी चारणों का काव्य 
मिलता है। राजा परमार्दिदेवके दरवार में जगनिक सारण ही था जिसने 
'प्राल्हखंड' को रचना की । पृष्‌वीराज के दरबार में महाकति चन्द 
बरदाई चारण ही था। परन्तु भारतवर्ष में चारण श्रथवा भांठ, विश 
ओणी में नहीं भाते थे । वे किसी न किसी राजा के प्राश्नय में रहा करते थे। 
अधिकांश रूप में उनके रचनाप्रों की प्राचीन प्रतिलिपि भी मिलनी है। 
अतरव इंगलैंड प्रौर भारत के चारणों में बहुत श्रम्तर है। 


उन्नीसवीं शताब्दी में चारणों से लोकगायाप्रों की उत्पत्ति के मत की तीब 
आलोचना हुई । चाइल्ड ने साधारण ग्रामीणों से अनेक लोकगाषाएँ एकत्र की 
भौर अपने व्यक्तिगत अनुभव को प्रस्तुत करते हुए इस मत का विरोध किया । ९ 
किटरेज तो ल्ोकगाया और चारण काव्य को तर्वया भिन्न अल्तु मानते हैँ । 
उनका कथन है कि लोकगायाओ्रों का इतिहास अति आचीन है भौर चारण काब्य 
एक मध्ययुगीत साहित्य है। यह प्रवश्प स्वीकार किया जा सकता है कि चारण 
लोगों ने लोकगाधाप्रों को एक स्थान से दूसरे स्थान पर पहुँचाया। इसके 
अतिरिक्त चारण काम: और लोकगायाप्रों में कोई भी संबंध नहीं है।* 


भारतवषं में भी चरण काव्य एवं लोकगाथाओं में कोई विश्ेप संबंध नहीं 
रहा है। लोकगांथाओं की परंपरा एक सामाजिक परंपरा है और चारणों की 
परंपरा एक व्यक्तिगत परंपरा है। लोकगाया समाज की जिह्ना पर रहती है 
प्रौर चारण काव्य चारण के ही कंठ में। केवल जगनिक का “्राल्हुखंड' इसका 
अपवाद है। स्वयं जगनिक एक चारण था, परन्तु 'भाल्दलंड' उसकी रचता 
होते हुए भी प्राज व्यक्तित्वहीत होकर एक लोकप्रिय लोकगाया बन गई है। 


चारण-काव्य तथा लोकगायाश्रों में विभिन्नता होते हुए भी सहतता यह मत 
अमर नहीं निर्धारित कर सकते कि दोनों में लेशमात्र भी संबंध महीं था। 
“रासो' काव्यों के र्रयिताओं ने लोकगायाश्रों से श्रतेक सत्य प्रहण किए है । 
आचीत कवियों ने जिस प्रकार मौखिक साहित्य से कथा सामग्री, कथानक रूढ़ि 








£ एफ* जे० चाइल्ड--३० ऐंड स्का० पा० बै०, भूमिका भाग, पृ० २३। 
?₹ वही, प० २३ तथा एफ० बी० युमेर--पो० इ० बै०, पृ० ६०। 


( छे ) 


तथा छांद दोली को प्रपनाया है, उप्ती प्रकार चारणों ने भी प्रचलित लोकगाथाओं 
से सामग्री लीं है। इसका स्पष्टीकरण हम आगे चल कर करेंगे। 

(६) छोकगायाप्रों की उत्पति के संबंध में उन्नीसवीं शताब्दी के प्रारंभ के 
प्रसिद्ध जन विदान्‌ ए० इछ्ल्यू० इ्लेगल का “व्यक्तिवाद' एक अत्यन्त यथाय॑- 
बादी मत है। उन्होंने प्रिस के सिद्धान्त को भ्रतिम्रादर्शवादी एवं काल्पनिक बत- 
लाया। उनका निश्चित गत है कि जिस प्रफार किसी काव्य का रचपिता कोई 
गांवि होता है, ठीक उसी प्रकार लोकगाधाझ्रों का रचयिता कोई न कोई व्यपित 
दोता हैं ।' भ्रपने इस मंत को पुप्ट करने के लिये उन्होंते एक उदाहरण भी 
उपस्थित किया है। एिली विश्वाल अद्टालिका के निर्माण में प्रनेक व्यक्तियों 
का सहयोग रहता हैं, परन्तु उनमें से किसी में भो भवन निर्माण की मूल कल्पना 
अमान नहीं रहती है। वास्तव में उराके निर्माण में किसी एक कलाकार 
अथवा कारीगर का ही मस्तिष्क रहता हूँ । उसी की अतः रणा से वह भवन 
बन कर तैप्रार होता है। इसों प्रकार लोकगाथाग्रों को रचना के मूल में फिसो 
एक व्यक्ति की उद्‌भावत्ता रहती है। समुदाय उस निर्माण में सहयोग देता है 
अ्रौर रचमिता प्रत्येक के सहयोग को अ्रपताकर लोकगाथा का गठत करता 
है। चतुर वास्तुकार की भांति हथौड़ी-ेंनी से प्रनावश्यक अंग काट घाँट कर 
उसे एक सुन्दर रूप देता है । इस प्रकार श्लेगल लोकगाथा को लोक की संपत्ति 
प्रवकय मानते है, परन्तु लोक की नि्मिति या रचना नहीं मानते । 

वास्तव में इ्लेगल का व्यक्तिवाद चाइल्ड के 'व्यक्षितत्व हीन व्यक्तिवाद' 
तथा विद्यपर्सी क॑ 'चारणवाद' के सिद्धान्त का पूरक हूँ । इलेगल इन तौनों में 
अत्यन्त प्रभावशाली एवं चरमतप्लीमा के झालोचक हूँ। उन्होंने व्यक्तिकी 
महत्ता को सर्वश्रमुख माता है । लोकगाथाओ्रों की उत्पत्ति के सम्बन्ध में इसका 
अत सर्वमान्य हो चला है। 








भारतीय विद्वानों का ध्यात लोकगाया, उसकी उत्पत्ति एवं विशेषताओं 
की श्रोर भ्रमी तक नहों गया है । कुछ विद्वानों ते प्राचीन भारतीय महाकाव्यों 
के उद्भव भौर विकास पर प्रकाश डालते हुए यह भ्रवश्य कहा हूँ कि प्रचलित 
कथाओं श्रौर लोकगाथाओं के झरावार पर महाकाब्यों का निर्माण हुआ हैं, 
परन्तु स्वयं लोकगायाप्नों की सृष्टि कैसे हुई, इक विषय पर भ्रधिक विचार 
नहीं हुआ । पंडित रामनरेश्ष श्िपाठी ने इस विपय पर थोड़ा विचार भ्रवश्य 








१--एफ० बी० गुभेर “ओल्ड बैलेड्स' पृ० ५३ तथा ३७ ब्रि० बेलेड्स' 
पृ ६९४ 


( ह४) 


किया, परन्तु कोई निदिचित मत प्रस्तुत नहीं किया हैं | उनके मत ने “भीत 
डष्ठा स्त्री-युइय दोनों है, पह्तु ये स्त्री-युरुष ऐसे हैँ जो कागज भौर कलग 
का उपयोग नहीं जानते है। यह संभव है कि एक गीत की रचना में बीसों 
वर्ष और सैकड़ों मस्तिष्क सगे हों: इस उद्धरण से यह र्पष्ड प्वद होता है 
कि जिपाठी जी का विचार ग्रिम के 'लोक नि्मितवाद' के प्रंतगंत भा जाता हूँ । 
'मोजपुरी लोक-साहित्य का अरध्ययत' में डा० छष्णदेव उपाध्याय 
लोकगाथात्रों की उत्पत्ति के सम्बन्ध में लिखते हैं, "हमारी धारणा सर्वदेशीय 
लोकगीतों प्रधवा गायाप्रों की उत्पत्ति के संबंध में यह है कि प्रत्येक गीत या 
गाया का रचयिता मुख्यतः कोई न कोई व्यकित प्वदय है। साथ ही हुछ गीत 
या गाथा जत-स्मुदाय का भी प्रयास हो सकता है। लोकगायाश्रों की परम्परा 
सदा से मौखिक रहो है । प्रतः यह बहुत संभव है कि गाधान्रों के रचयिताओों 
का नाम लुप्त हो गया हो ।”* इस उद्धहरण से भ्रतीत होता हूँ कि उपाध्याय जी 
मुख्यतः इ्लेगल के 'व्यक्तिवाद' से सहमत हूँ किन्तु साथ ही गुमेर के 'समुदायवाद?! 
को भी अस्वीकार नहीं करते। 
लोकगाशाप्रों की उत्पत्ति के विषय में विविध विद्वानों के प्रतिपादित- 
चिद्धान्तों का अनुझीलन करने से हमें प्रमुख रूप से तीन तत्व मिलते हैं । ्रबम, 
लोकगायायें मौज्िक परंपरा की वस्तु हैं । द्वितीय, लोकगाथाएं संपूर्ण समाज 
की निधि है। तृतीय, लोकभाथायें यदि व्यक्तिगत रचतायें हैं तो उनमें व्यवित 
के व्यक्तित्व का पूर्ण झभाव है। भोजपुरी लोकगायाप्रों का प्रध्ययन करने से 
हमें यह्‌ ज्ञात होता है कि उपयुंबत तीतों तत्वों का उममें समावेश हुआ है। 
वास्तव में संसार के सभी देक्षों की लोकगाथाओं में उपयुक्त तत्वों को भ्रभिन्‍- 
यक्ति हुई है। लोकगाथाप्रों पर ज्लोक अथवा समाज के भ्रधिकार को कोई 
अस्वीकार नहीं कर सकता है, यद्यपि इधर भनेक व्यकितयों ने इन लोकगाशाश्रों 
से अनुचित ल्ाभउठाया है । कुछ लोगों ने लोकगाथाप्रों को अपने नाम से प्रका- 
ज्षित॒ कराया है और उसमें स्वयं की भी रचनाएं जोड़ दी हैं । बहुत से लो' 
ने ल्लोकगाधाओं का ग्रनुकरण भी किश है। ऐसे व्यक्तियों को किटरेज ने 'पाइल- 
लेस कलेब्टसं' कहा है? । परन्तु इतना होते हुये भी लोकगायाओों के सहज 











१-१० रामनरेश त्िपाठी 'ग्रामगीत' प्‌ ० २१। 
२--डा० कृष्णदेव उपाध्याय "भोजपुरी लोकसाहित्य का प्रध्ययना 
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है. आए; ४. 


स्वभाव को कोई सष्ट नहीं कर सका है। लोकगायाप्रं में हमें एक बात निश्चित 
रूप से दिखलाई पड़ता है । लोकगायाओं का विशेष विकास मध्ययुग प्रथवा 
अर्वाचीन युग में हो हुआ । शताब्दियों से उनकी परंपरा चलती रही झौर मध्य- 
युग में भ्राकर उन्हें एक रूप मिला। इंगलैण्ड, स्काटलैण्ड तथा भारतवर्ष की 
लोकगाधाएँ उदाहरण के लिए ली जा सकती है। संपूर्ण समाज ने इतके विकास 
में सहयोग दिया भौर इस कारण ये सबकी संपति भी है भौर साथ ही किसी 
की भी नहीं। परन्तु इतता निश्चित है कि लोकगाथा की उत्पत्ति किसी एक 
व्यक्त के प्रयास से हुई है। वह व्यक्त चिसत्तन व्यवित है। उसने अपने ब्य- 
हितत्व को समष्टि में विलीन कर दिया है। लोकगाया एक सांमानिक रंस्पा है, 
जिसकी भ्रत्तरात्मा गें व्यवित बैठा हुआ है । उस व्यवित की भ्रवहेलता हम कदापि 
नहीं कर सकते। भोजपुरी लोकगायाप्रों के श्रष्ययत से हमें यही तथ्य प्राप्त 


होता है। 
लोकगाथाग्रों की भारतीय परम्परा 


भारतीय विचारकों ने लोकगाधामों की उत्पत्ति एवं उनकी विशेषताओं 
पर भले ही विचार न किया हो, परल्तु इसका अर्थ यह कदापि नहीं कि भार- 
तीय परंपरा में लोकगाया का सर्वधा श्रभाव था । लोकगाया किसी भी देदा 
के लिये अनिवार्य वस्तु है। प्राचीन भारतीय ग्रन्थों में लोकगाषाप्रों का मत्र- 
तत्न उल्लेख मिलता है। भारतीय साहित्य में इनकी उत्पत्ति भ्रौर विकास 
की कहानी बड़ी मनोरंजक है। यहाँ हम वेद, पुराण, ब्राह्मण ग्रन्थों, संहिताश्रों, 
बोढ़ साहित्य, महाकाव्यों एवं विदेशी यात्रिको के वर्णन के अ्र।धर 4र झोक- 
गायाप्रों की परंपरा को स्पष्ट करेंगे । 


बेद--वैदिक-पुग में शुभ प्रवसरों पर गाये जाने वाले गीतों को 'गाया' 
ही कहा गया है ।* 'गाया दब्द का अब है पितरगण, परलोक या ऐसे ही झन्यत्र 
विषयों से संबद्ध अनुश्रुतियों पर झाधारित पद्य या गीत ।* ऋग्वेद में गानेवाले 
के प्र में 'गाथित्‌' शब्द का प्रयोग किया गया है ।३ 'गाया' शब्द एक विशिष्ट 








१--प्रक्ृतन्या जीविण: कणूवा इन्द्रस्यगाथया मदे सोमस्य वौचत । 
२--अमरकोष । 
३--झल्द्न मिद॑ गाधिनों वृहत्‌-ऋग्वेद १।७।१ 


(१६ ) 


मंत्र के पर्च में भी ऋग्वेद में पाया जाता है । कालात्तर में 'गाया' एक छत्द 
भी बन गया। वैदिक युग में गायाप्रों का इतता भ्रधिक महत्व था कि 'रेमी' 
एवं 'नाराशांसी' गरायाप्रों की अलग ही रचता हुईं। सायण भाष्य के भनुसार 
विवाह के अवसर पर विभिन्‍्त वैवाहिक विधियों के समय जो गीत गाये 
जाते थे वे रेमी, नाराशंसी गाया के नाम से प्रसिद्ध थे ।१ 


आक्षण प्रन्थ--आ्ह्मण प्रन्‍्थों के प्रमुसार गाभायें ऋष, यजुः भौर साम से 
पृथक्‌ होती थीं। इसका झ्ाशय यह है कि गाधार्मा का व्यवहार मंत्र के रूप 
में नहीं होता बा। ऐतरेयब्राह्मण में ऋक्‌ झौर गाथा में प्रांथय दिखलागा गया 
है। ऋक्‌ दैवी होती थी तथा 'गाया' मानुषी | प्र्थात्‌ गरायाप्रों की उस्नत्ति 
में मनुष्य का हो उद्योग प्रघान कारण होता था ।* अतः प्राचीनकाल में कसी 
विश्िष्ठ राजा के किसी सल्कृत्य को लक्षित कर के जो गीत गाये जाते थे उन्हें 
शाया' नाम से साहित्य का एक पृथक्‌ झंग माना जाता था। निरतत में दुर्गा- 
चाय॑ ते गाया का यह प्रथ॑ स्पष्ट रूप से प्रतिपादित किया हूँ ।? इस प्रकार से 
बैदिक सूक्तों में ऋचाओं एवं गायाओं द्वारा तत्कालौन इतिहास व्यक्त हुआ है । 


वैदिक गायाझ्रों के उदाहरण श्त्पथ ब्राह्मण“ तथा ऐतरेय ब्राह्मण में 
उपलब्ध होते हैं, जिनमें अरवमेब-यज्ञ करते वाले राजाओ्ों के उदात्त-चरित्र 
का बर्णन किया गया है। ऐतरेय ब्राह्मण में ये गाथायें कहीं केवल इलोक ताम 





--रम्यासीदनुनेयी, ताराशंसी त्योचनी 

सूर्याया मत्रभिदृवासो, गाथयैति परिष्कृतामू--ऋग्वेद १०॥९८।६ 
२-ऐवरेय आह्यण ७। १८ 
३--्न पुनरितिहास, ऋग्द्धों गाया बद्धशव 

ऋक्‌ प्रकार एव कद्चित्‌ गायेत्युच्यते । 

गाथा: झंसति ताराशंसी: क्ंसति इति 

उक्त गायातां कुर्वीतेति | निश्कत ४॥६ पर दुर्गाचार्य की टीका 
४--आतूपय ब्राह्मण १३१४, १३४३८ 


:विज्येष उदरण--डा० कृष्णदेव उपाध्याय : भोजपुरी नोकसाहित्य 
का परध्ययग पृ० १४२। 


( ७) 


से निदिष्ट है भ्रौर कही 'यज्ञ गायायें' कही गई हैं। राजा जनमजय के विषय 
में एक उदाहरण इस प्रकार हैं। 
प्रासन्दविति पास्थाद हविसर्ण हरितल्नवजस 
पअरद्व॑ अबन्ध सारंग देवेस्थो जनमेजय: 
दुष्यात-पुत्र भरत के विषय में ये गाधायें कही गई हूँ :-- 
हिरण्येन परीवृतान्‌ शुक्लान्‌ कृष्णदत्तों मृगान्‌ 
भष्णारे भरतोहददाब्छत॑ बद्धानि सप्तच 
प्रष्ट सप्तति भरतो दौष्यन्तियुँमुनामनु 
गंगायां वृत्रधुनेडबअब्तात पंच पंचाशतेहयालू 
महाकर्म सारतस्य ते रू नापरे जना; 
दिव॑ भर्त्यं इव हस्ताम्यां नोदापु: पंचमानवाः 


पघुराण--पुणणों में भनेक गायाश्रों का वर्णन मिलता है। सुवर्ण की गाया 
तथा कबु एवं बितता की गांया इसके उदाहरण हैं। पुराणों में गाथा का 
कितता महत्त्व है, इसे स्वयं व्यास ने स्पष्ठ किया है-- 


आ्रारण्पानैश्चास्युपरव्यानैर्ग वाभिः कल्पशुद्धिनिः 

पुराण संहिता चक्रे पुराणावं विशारदः ॥ 

अख्याते व्यास श्षिष्यो३ भूत्‌ सूतो वैशो महपंणः 

पुराण संहिता तस्मै ददौ व्यासी महामुनि:॥ 

भर्थात्‌ पुराणों के भ्र्थ को भलीभांति जानने वाले सत्यवती-सुत कृष्ण 

दैपायन व्यास ने झाख्यान, उपास्यात, गाथा और कल्प शुद्धियों द्वारा पुराण संहिता 
की रचना की श्रौर उसे प्रपने सुप्रसिदध क्षिष्य सूतकुलोत्पक्ष लोमहपंण को 
प्रदान किया।* 


वास्तव में यदि 'पुराण' शब्द के भर्थ की भ्रौर जाँय तो हमें ज्ञात होगा 
कि प्राचीन आश्यानों, उपास्यानों एवं गायाओ्रों के एकन्र संकलत का साम 
पुराण” है। 'पुराण' शब्द का सामात्यतया प्राचीतकाल की वस्तुओं भ्रववा 
कपाओ्रों, गाषाओ्रों से तात्ययं है। 'पुराभवम्‌” ब्रथवा 'पुरानीयते' से इस विप्रह 
की निष्पत्ति होती है । 

(--शेतरेय बाह्य 5४ 

३--विष्णु पुराण, अंश ३ अंक ६। 

है फ 


(४८) 


संस्कृत साहित्य के सुप्रसिद्ध पाश्चात्य विद्वान्‌ विच्टरतीज़ ने भारतीय लोक- 
गायाप्नों की परंपरा एवं उत्पत्ति के विषय में सन्‍्तोषजनक प्रकाक्ष डाला है। 
उतके कथनानुसार बेद, पुराण, इतिहास, आख्यान तथा ब्राह्मण ग्रत्थों में श्र 
तत्नर लोकगाथाओं का इतिहास भ्राप्त होता है। भ्रस्येक उत्सव एवं यज्ञ 
के प्रारंभ में प्रत्येक गृह में देवगाथा, वीरगाथा, तथा भ्त्य कथाप्रों का 
गान एवं श्रवण होता था । अध्वमेध यज्ञ में ब्राह्मण एवं चारण लोग वंशीध्यनि 
के साथ सज्रादू एवं उसके पूर्वुपुरुषों का गुण-गात करते थें। चुणाकर्म 
संस्कार एवं गर्भवती स्त्रियों के मंगल प्रसव के लिये भी भिन्न-भिन्न कषागीत 
गाये जाते थे जिसे 'पुंसवन' कह्दा जाता था। 

सहाकाव्य--पुराणों के म्तिरिकत महाकाव्यों में भी इस विषय से संबद्ध 
तथ्य उपलब्ध हैं। रामायण एवं महाभारत दो ऐसे भ्रत्यतम महाकाब्य हैं 
जिनमें संपूर्ण भारतीय जीवन परिलक्षित हुआ है। हमारे झापके जीवन में 
भी इन महाकाब्यों का प्रभाव स्पष्ट है। कुछ विद्वानों का मत है कि रामायण 
की रचना महर्षि वाल्मीकि ते उस समय राम संबन्धी प्रचलित लोकगावाप्नों 
के झ्राधार पर की ।* राम का चरित्र उस समय वीर गाया के रूप में प्रचलित 
था। इसी प्रकार 'महाभारत' भी प्रधमतः 'जय काव्य' के रूप में मौखिक परंपरा 
में ही सुरक्षित था । कुछ विद्वानों की घारणा है कि श्री रामघंद्र के झादर्श 
चरित्र एवं कौरवनपांडव के युद्ध के अतिरित भी अन्य गायाएं समाज में 
प्रचलित थीं । किन्तु महाकवियों ने केवल इन्हीं दो ग।धभ्रों को भपना प्रिय विषम 
बनाया और उसी के फलस्वरूप इन दो महाकाव्यों की रचना हुई। काल्क्रम 
से बहुत-सी छोटीमोटी गायाएं लुप्त हो गई और प्रनेकों को रामायण एवं 
महाभारत ने आात्मसात्‌ कर लिया। प्रनेक उपकथाओ्ों के साथ 'रामायण' 
तो “रामायण' ही रह गई, परन्तु 'जय का व्य' क्रमदा: 'महाभारत' के विदद्‌ रूप 
में परिवर्तित हो गया ।* 

महाकाध्यों के उद्भव भोर विकास १र डा० आ्म्मूताथ सिंह ने लिखा है 
कि "सामूहिक गीत-मृत्य से ही काध्य, संगीत, नृत्य, रूपोक--सब का विकास 
इभा है भौर अलंकृत महाकाव्य, कथा, ग्राख्यायिका, गीति-काब्य भ्रादि इस 





१ विन्टरनीज़--'हिस्ट्री श्राफ दी इंडियन लिटरेचर' वाल १, पृ० ३११। 
२ विन्टरनीज--'हिस्ट्री प्राफ दी इंडियन लिटरेचर' पृ० ३१२। 
तथा 
बी० के० 'सरकार-फोक एलीमेंट इन हिन्दू कल्चर', पृ० ८। 
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विकास क्रम की सबसे भ्रन्तिम कड़ियाँ हैं।” वास्तव में यह कथन तर्क पूर्ण है। 
महाकाव्य के विकास और रचना में ल्ोकगाथाओं का विश्ेष योग रहा है। 
ऊपर कहा जा चुका है कि रामायण भौर महाभारत को कथा पूर्व प्रचलित 
लोकगाधाम्ों से ग्रहण को गई है. तथा भ्रन्‍्य लोकगाथाएँ अपनी महत्ता को 
लुष्त करती गई । इसके भ्रतिरिकत जो लोकगाधाएं लुप्त न हो सकी भ्रौर साथ 
ही उनकी भोर किसी कवि को दृष्टि नहों गई, वे समय के अ्रवाह को,पार 
करती हुई, भिक्ष रूप धारण करती हुई भ्राज भी ब्तमान हैँ। उनके नाम बदल 
गए, कथातक बदल गए परल्तु उद्देश्य नहीं बदला, उनका सांस्कृतिक एवं 
धार्मिक दृष्टिकोण वैसा ही बता रहा । भोजपुरी लोकगायाशों के अ्ध्ययत से 
हमें यही दृष्टि मिलती है। 

लोकगाथाझों के विकास क्रम को महाकाव्य के विकास क्रम के समान 
समझा जा सकता है।" 

१--प्तामूहिक गीत-तृत्य (कोरल म्यूजिक एंड डान्स) जो वस्तुतः मानव 
के भ्रांतरिक अवस्था की झोर निर्देश करती हैं । 

३--आख्यानक नृत्य-गीत (वैलेड डास्स) अर्थात जिसमें प्राल्यात भथवा 
कपा का समावेश हो जाता है। 

३--आझ््यान और गाथा (लेज़ एंड़ बैलेड्स)--विंकास की प्रवस्पा में 
लोकगाथाएं दो धाराप्रों में बंद जाती है। (क) लोकगाथा तथा (ख्र) चारण 
आधाएं। 

४--गाषा चक्र (साहकिल भाक़ बेलेड्स)--इससे तात्पर्य यह है कि 
महाकाव्य श्रवस्था के पूर्व लोकगायाप्रों का फैलाव दूर दर तक हो जाता 
है। इस प्रकार उनकी कथाओं में परिवर्तन एवं परिवद्धंत होता रहता है । 
बहू एक संतरणशझ्ील मौखिक साहित्य बन जाता है। इस क्रिया में युगों लग 
जाते हूँ, प्रौर अन्ततोगत्वा एक ही गाया अनेक रूप धारण कर झतल्त में गाया- 
चक्र के रूप में निर्मित हो जाती हैँ । 

विकास के इस क्रम के उपरान्त लोकगाथाप्रों के मूल रूप प्रथवा शुद्ध रूप का 
अ्रइत ही नहीं रह जाता । उसका कथानक और उसके पात्र में परिवर्तन हो जाता 
है, भौर वह भनेकानेंक उपगायाप्रों प्रौर कथाप्रों का संग्रह बत जाता है। 





ह डा० क्स्मूताथ पिह--हिल्दी महाकाव्य का उद्मव प्लौर विकास 
प्रध्याय (६, पृष्ठ ४ 
२ वही । 


हूं )) 


विकास के इस काल में जब कोई कवालक प्रथवा कोई वीर भधिक महत्व 
प्राप्त कर लेता है तो वह किसी प्रतिभावान कवि का काब्य-विषय बन जाता 
है। इलियड, भो डेसी, तथा महाभारत की रचना का यही रहस्य है। यहीं से 
महाकाव्य का युग प्रारंभ होता है। परन्तु जेसा कि पहले स्पष्ट किया जा 
चुका है कि महाकाव्य की रचना के परचात्‌ भी लोकगापाश्रों की रचना समाप्त 
नहीं हो जाती है। महाकाव्य को एक कथानक देकर, वह पुनः दूसरे कपालक 
के सांथ विकास करने लगती है। 
महाकाव्य भ्रौर लोकगाधाओं के इसी परिप्रेक्ष्य में दोनों की विश्ेषताभरों 
के भ्रस्तर को स्पष्ट कर देना उपयुक्त होगा। यह पहले ही स्पष्ट किया गया 
हैँ कि प्राचीत से लेकर वतमाल तक के महाकाव्य वस्तुतः लोकगावाभों के ही 
प्राप्नारी हैं। महाकाव्य के निर्माण के पश्चात्‌ लोकगायाभों झौर महाकाव्य में 
निम्नलिखत भन्तर प्रा जाते हैं। 
लोकगाया एक मौखिक साहित्य है श्रतः उसकी काव्य सामग्री संतरणशील 
होती है । महाकाव्य लिखित साहित्य है श्रतः उनका रूप स्थिर होता है। लोक 
गायाएं झ्राशुकवित्व॒ तथा परिवतेन भौर परिवर्धत की विश्ेपता लिए रहती 
हैं तथा महाकाव्य में लोकगायाओ्रों के संतरणशील काव्य सामग्री का उद्देश्यपूर्ण 
अयोग रहता हैं। लोकगाथाशोों की रचना में व्यवितत्व का भ्रभाव रहता है तथा 
महाकाब्य में व्यक्ति की अ्रघानता रहती है । लोकगाथाम्रों में अनलंकृत एवं 
सहज सौत्दयं होता है तथा महाकाब्य में भरलंकृत और पांडित्य प्रदर्श न होता 
है । लोकगायाओों में घटनापों का स्वाभाविक एवं गतिशौल वर्णन रहता है 
तथा महाकाब्य में घटनाएं शिविल होती हैं, उत्तमें सृक्षम भावों का विद वर्णन 
रहता है। लोकगाथापों में कल्पना का स्वाभाविक प्रयोग तथा यथार्थ जी वन 
का चित्रण रहता है | महाकाव्य में कल्पना का बाहुलय भौर जीवन की प्रति- 
रंजना रहती है। 
बौद्ध सादित्य-भगवान बुद्ध पे सम्बन्धित कयाश्रों और गायाप्रों का 
एकत्रीकरण 'जांतक' नामक पाली ग्रंथ में हुआ है । इस ग्रंथ में उस समय की 
प्रचलित लोककथाओ्रों एवं लोक्गाथाप्रों का भी समावेक्ष किया गया है। जिस 
अकार भोजपुरी कहानियों के बीच-बीच में गीतों का भी प्रयोग किया जाता 
है, उसी प्रकार जातक की कहानियों में गायाप्रों का व्यवहार हुआ है ।* 
आहत काल में भी लोकगाथाश्रों की लोकप्रियता का समुचित उदाहरण 
हमें प्राप्त होता है। 'गाया सप्तक्षतो' इसका स्पष्ट उदाहरण हूँ। इसमें सात 
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सौ गायाओ्रों का संग्रह है। कहा जाता है कि उत्त समय राजा हाल या झालि- 
याहन ने प्रचलित सहस्त्रों लोकगायाओं में से सात सौ लोकगाथाप्रों को एकत्र 
कर गायासप्तशत्ती का रूप दिया। 

अ्रप्रश्न' राकाल--लोकगाधाप्रों की परंपरा का ज्ञान उस समय की एक 
प्रतिनिधि रचना, प्राचाय हेमचख कृत 'कांव्यानुशारान' के द्वारा कर राकते 
हैं। प्रपअंश काल में लोफतत्यों भ्रौर लोकजीवन से स्पर्श करता हुप्ा ग्रन्थ 
'कस्देश शाशक' है। यह एक छोटा सा प्रेमगीत है । 'काव्यानुशासन! में हेमचल 
ने 'रासक' को गेय रूप माता है। इसके तीन प्रकार होते हैं--कोमल, उद्धत 
और मिश्र । 'रासक' मिश्र गेयरूपक है| 'रासक! को उस समय की लोकगायाप्रों 
के आधार पर तिश्षित्त माना जा सकता है। हेगचन्द्र ने भपनी टीका मेँ ग्राम्य 
अपश्नेश् के जिन गेयरूपों का उल्लेख किया है, वे है---डोम्बिका, हल्सौस, रासक, 
गोष्ठी, शिंगक भाण, भाणिका, प्रेरण, रामाक्रीड़ इत्यादि । इनमें 'रासका 
सर्वप्रिय था। यह उद्धत प्रधान गेयरूपक था, जिसमें स्थान-स्थान पर कोमल 
प्रयोग भी रहता था। इसमें बहुत सी नतंकियाँ विचित्र ताल लय के साथ योग 
देती थीं। यही “रासक' भागे चल कर वोरगाया काल में 'रासो? झ्लली को 
जन्म दिया । 'प्रप्ल्हा? भी वस्तुतः एक रासक ही है जिसका विवेचन इस प्रबंध 
में किया गया है। इस प्रकार हम देखते हैं कि भ्रपञ्नंण काल में लोकगायाप्रों 
की परंपरा भनेक रूपों में तृत्य इत्यादि के सहयोग के साथ मिलती है। 


यात्रा विवरण--इसके भ्रतिरिकत हमें विदेशी यात्रिकों का भी वर्णन प्राप्त 
होता है । इसमें चीनी यात्री फाह्मान तथा हुएनसाँग प्रमुख हैं। 


गुप्तकाल में फाह्यान ने भारत-अमण किया था । पपने वृतान्त में वे एक 
स्थान पर उल्लेख करते हैं कि गुप्तकाल में नृत्य, संगीत, गीतों एवं गायामों का 
बहुत प्रचलन था | ज्येष्ठ की भ्रष्टमी के दिन फाह्यान पाटलिपुत में स्वयं 
उपस्थित थे। उन्होंने भगवान बुद्ध की रथयात्रा का उत्सव देखा। वे लिखते 
हैं कि उस समय लोग फूलों की वर्षा करते थे, दुरदुमी बजाते थे, तृत्य करते 
थे तथा भगवाल बुद्ध की महिमा के गीत गाते थे ।* 


इसी प्रकार सम्रादू ह॒प॑वर्घत के समय में हुयेनसाँग का भ्रागमत हुआ था। 








१--आचाये हजारी प्रस्तिढ्व द्विवेदी हिल्दी साहित्य का श्रादि काल-- 
पृष्ठ ५९-६० । 
२--बौ० के० सरकार--फोक एलौमेंट इन हिन्दू कल्बर, पृ० १२। 
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उसने राज्य के उत्सवों की भूरि-भूरि प्रशंसा की है। भारतीयों के नृत्य एवं 
गात उन्हें बहुत हो रचिकर प्रतीत हुए।! इससे स्पष्ट है कि उस समय 
लोकगीतों तथा लोकगाथाम्रों का प्रभाव बहुत ही व्यापक था। 


गायकों की परंपरा--लोकगायाप्रों की परंपरा के साथ साथ गायकों को 
परंपरा के विषय में भ्रनुशीलत कर लेना भसंगत न होगा । प्राचोत भारत 
में तथा अर्वाचीन भारत में गायकों की परंपरा का उल्लेख यत्र-तन्न मिलता है। 
मद्यपि लोकगांयायें सम्पूर्ण-समाज के मुख में निवास करतो है तो भी ये गायक 
लोकप्रिय ग्राधाप्रों का प्रतिनिधित्व करते थे । ये ग।धाप्रों को एक स्थान रे 
दूसरे स्थान को ले जाते ये | इस प्रकार से समस्त देश में इन्हीं के कारण 
गायाप्रों का प्रचार होता था । हमें प्राचीन भारत में छ; प्रकार के गायकों की 
परंपरा प्राप्त होती है, जो कि निम्तारुत हैं 

(१) घूत -क्षत्रिपाल्ाह्मशीजे5पि सूतः सारथिवन्दिनों ।'* प्र्यात्‌ क्षत्रिय 
ते ब्राह्मणी स्त्री द्वारा उत्तल हुआ व्यक्ति जिसका व्यवसाय रब-संचालन 
अयवा बन्दना करता होता है। एक प्रस्य स्थान पर कहा ' गया है कि वैद्य 
से क्षत्रिय में उत्प्त व्यक्ति वन्दता करने वाला सूत होताहै। हमें यह मली 
भाँति विदित है कि घृत एष्ट्र को आाँलो देखा युद्ध का हाल सुनाने वाला संजय 
सूत ही था। कृष्णद्रैपायन व्यास ने ज्ञानी एवं सूत कुलोत्पनत लोगहर्पण 
को पुराण का अ्वण कराया । सूत लोग बहुधा युद्धका ही वर्णन करते थे भ्रथवा 
अपने योदा की वीरता का गात करते थे । 

(२) मागव--माग था सूतवशजा”--ये लोग सूत बंद में ही उत्पत्न 
होते थे, परन्तु इनका कायेकुछ भिल था। ये राजा के भागे उसके वंश 
की स्तुति करते ये। मागव लोगों को 'मधुक: भी कहा गया है, क्योंकि ये 
लोग बड़ी सुमधुर भाषा में सभा का यशोगान करते थे। इन मांगों के 
दादा प्नेक राजाप्रों के कार्य कलापों एवं उतके वंश्ञक्रपों का पता चलता है। 

(३) बन्दी--/बन्दिनस्ववमलपज्ञा प्रस्तावसहक्ोक्‍्तय: ।/१ 


निर्मल बुद्धि वाले, प्रकरण के भ्रनुकूल अ्रतेक उक्तियाँ रचने वाले तथा 





श्न््ही 
२--प्रमरकोष: तथा विश्वकोष: 
३--अमरकोषः 
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राजाओं की स्तुति करने वाले बन्दी कहे जाते हूँ। 'बन्दी' लोगों का वर्णय 
मध्ययुगीत साहित्य में भी मिलता है । 'राम चरित मानस तथा रीतिन्साहिल 
के प्रन्थों में भी इतका उल्लेख उपलब्ध है। ये बन्दी लोग सुमधुर गीत गाने 
में बड़े पदू होते थे। 

(४) क्ुशीलब--भगवान राम के दोनों पुत्र लव एवं कु ये इतकी उत्तत्ति 
मानी जाती है। इसका प्र्थ है ताचने तथा गाया गाने वाले। महर्णि वाल्मीकि 
नें राम सम्बन्धी गाथाओं को एकन्र कर रामायण की रचना की | सौभाग्य से 
या दुर्भाग्य से परित्यकता सीता वाल्मीकि के प्राश्नम में ही थी । वहीं लव भोर 
कुछ उत्पल्त हुये । वाल्मीकि ने इन्हीं पुत्रों को रामायण कंठस्थ करवाया । ये 
दोनों बालक वीणा पर रामायण का गान करते हुए ऋषिजनों को प्रसन्न करते 
थे । लब गौर कुश तो समय आते पर भपने पिता के पास चले गये पर तु गाथा 
गाने मी परंपरा छोड़ गये । रामगाथा की परंपरा को भन्य लोगों ने अपना 
लिया । यही उतकी जौविका का साधत भी बत गया। में लोग ही 'कुशीलव? 
कहलाये। 

(५0) वैतालिक--'बैतालिक बोधकरा' (--राजाओ्रों को स्तुति पाठ से 
प्रातःकाल जगाने वालों को वेगलिक कहा जाता था। ये लोग भैरब-राग में 
राजा के ऐ्वर्य भौर उसके पूर्व पुरुषों का गान करते थे । इनकी परंपरा मध्ययुग 
में भी मिलती है। मुगल रजाप्रों के यहाँ भी इसी प्रकार प्रातकाल जगाने 
वाले रखे जाते थे । 


(६) चारणु --'बारणास्तु फुशीलवां' *--पह एक कथक नाम के लट विशेष 
होते हैं। इसका चरित्र संदिग्ष होता है। प्ंभवतः ये लोग 'कुशीलवों' की 
परंपरा में ही भाते हैं। इनका कार्य तृत्य तथा राजा के ऐश्वर्य का गुणगगान 
करना ही होता है । इनके वंशज भ्राज भी मिलते हैं। मध्ययुग में तो इनका 
बाहुलय था । हिन्दी साहित्य का भ्रादि युग इन्हीं चारणों कौ रचनाग्रों का युग है 
और इल्हीं के झाधार पर उसका नामकरण भी हुग्रा है । वस्तुतः मध्य युग में 
चारण लोग राजाओं के दाहिने हाथ के समान होते ये । इतका मंत्री से भी 
अधिक आादर होता धा। पृथ्वीराज के दरबार का महाकवि भौर राजा का 





श-खही 
२--प्रमरकोषः 
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परममित्र चन्द बरदाई चारण ही था। राजा परमर्दिदेव के दरबार का जगनिक 
भी चारण ही था। इनके झतिरिक्त भ्रन्य चारणों का भी उल्लेख मिलता है । 
ये चारण युद्ध में भी भाग लेते थे प्रौर राजा भ्रषवा सेतापति को प्रोत्साहित 
करते थे। 

(७) सांट--आचीन संस्कृत ग्रन्थों में तो भांठों का उल्लेख नहीं मिलता, 
परन्तु मध्ययुगीन साहित्य में इनका यत्र्तत्न विवरण भ्रवश्य मिलता है। 
भांठों का कार्य चारणों के समान ही है । संभवतः चारणों की परंपरा में ही 
मांठ लोग आते हैं। भांट लोग हिन्दू तथा मुसलमान दोनों जाति के होते 
हैं। मैंने कई मुसलमान ांठो से अजभाषा के सुन्दर कवित्त भर सर्वे सुने हैं। 
आंदलोग प्रचलित लोकगायाओों को भी कंठस्थ करके सुनाते हैं। इस प्रकार 
मै लोकगायाप्रों के प्रचार के माध्यम हैं। 'प्राल्हा' की गाया तो प्रायः सभी 
भांटों को याद रहती है। भाजकल भांट लोग श्रत्येक ध्योहारों एवं सामाजिक 
संस्कारों पर भ्रपने यजमानों के यहां झ्ाकर स्तुतिगान करते हैँ तथा नेग- 
न्यौछावर पाते हैं। भोजपुरी प्रदेश में ये संभंत कुटुम्बों के प्रावश्यक भंग 
होते हैं । जिस प्रकार नाई, बारी, धोयी का प्रत्येक कुदुम्य पर अधिकार 
रहता है, उसी प्रकार भांट लोग भी भपना भ्रधिकार रखते है । खेतों फी जब 
कटाई होती है तो उसमें उनका भी भाग होता है। 


(८) जोगी--यें नाथ संप्रवाय के परम्परा के भनुगामी होते हैं। इन लोगों 
की भ्ब एक विश्षिष्ट जाति बन गई है। ये लोग सवंत्र भारत में फैले हुये है। 
ये ज्ञोगियावस्त्र धारणकर, हाथ में सारंगी लेकर 'गोपीचंद' एवं 'भरधरी' की 
गाया गाकर भिक्षा मांगते हैं। इनका विश्वेष विवरण योगक्ात्मक गाषाप्रों के 
अध्ययन में मिलेगा । 


गायकों की परंपरा में उपयुक्त दो नाम (सात तथा झ्राठ) बढ़ा दिये 
गये हैं। इन दोनों का उल्लेल प्राचीन साहित्य में नहीं मिलता है । मध्ययुग 
से ही इनका इतिहास भ्राप्त होता है । बहुत॑ से स्फूट गायक ऐसे भी मिलते है 
जो ऊपर के प्रकारों में सम्मिलित नहीं किए जा सकते । इनकी कोई निश्चित 
जाति नहीं । इतना निक्षित है कि सभाज के निम्तश्रेणी के लोग ही लोक- 
गायाओं को गाते हैं। भोजपुरी लोकगायाओं को भ्रधिकांश रूप में, अहीर, 
नेदप्ा, तैली, तथा बनिया लोग गाते हैं। निम्नशरेणी के लोग ही क्यों गाते है, 
इसके विषय में जो० एफ० किटरेज लिखते है कि जेसे-जैसे सम्यता का विकास 
होता गया वैसे-वैसे लोकगायायें संभ्रांत समाज से हटकर निम्न लोग के 


(४) 


अन्तर्गत भाती गईं। जिनमें कातते-बुनते वाले, हल चलाने वाले तथा चरवाहे 
प्रमुख हैं ।६ 

लोकगायाओं की भासतीय-परंपरा पर विचार करने से स्पष्ट है कि मे 
हमारे देश में अत्येक युग में वर्तमान वीं तथा बड़े चाव से सुनी जाती थीं। 
प्राचीन काल में उनका भ्राज से भ्रधिक भ्रादर था । राजा, सेनापति, मंत्री, 
कवि एवं ऋषि-मुनि, सभी लोकगाथामरों का श्रवण करते थे । उस रामय की 
लोकगाथा सामाजिक चेतना एवं आदर्श को प्रस्तुत करती थीं, अ्रतारव सर्वप्रिय 
ज्यों न होतीं । 

लोकगाथा की विशेषताएँ 

यहाँ हम लोकगायाओं की प्रमुख विशेषताश्रों पर विचार करेंगे । संस्तार 
के सभी देशों की लोकगाषाओं की विशेषताएँ प्रायः एक समान ही हूँ । इसी 
%रण लोकगाथाओं के सभी विद्वान इस विप्रय पर एकमत्र हैं। भोजपुरी 
लोकगाथाप्रों में भो निम्तलिखित विशेषताएँ पूर्णरूप से पाई जाती हूँ :-- 

१--अज्ञात रचमिता 

२--आमाणिक मूल पाठ का अभाव 

३--संगोत का क्हयोग 

४--श्पातीयता 

५--मौखसिक परंपरा 

६--अलंकृत शैली का अभाव 

७---उपदेक्षात्मक प्रवृत्ति का प्रभाव 

घ--रचयिता के व्यक्तित्व का भ्रभाव 

&--ेक-पों की पुनरावृत्ति 

१०--सम्बा कषातक 

१६--#दिग्ध ऐतिहासिकता 

राबर्ट ग्रेब्स ने अपनी पुस्तक में उपर्युवत विशेषताओं की परिगणना की 
है ।* डा० क्ृष्णदेव उपाध्याय ने भी अपने प्रस्थ में इन्ही विशेषताशरों का उल्लेख 
किया है ।३ प्रो० किटरेज तथा गुमेर भी इन विद्योषताओं से सहमत हूँ । 


१--च्राइल्ड--ई० एण्ड स्का० पा» बैले० भूमिका, पृ० १२ 

३--राबर्ट प्रेब्स--दी इंगलिश बैलेड, पृ० ७ से ३६ 

३--ड० कृष्णदेव उपाध्याय--भोजपुरी लोकसाहित्य का श्रष्ययन, 
पृ० ४९२ से ५१५ 


(हू ई 
१--श्ज्ञात रचयिता 


लोकगाधाप्रों का रचणिता व्यक्ति है प्रथवा समूह, इस विषय पर हम 
विचार कर चुके हैं। परन्तु इतना निदिचत है कि लोकगायाओं का रचगिता 
पूणंतया भ्रज्ञात होता है। आज तक किसी भी लोकगाया के रबयिता के विपय में 
कहीं मी उल्लेख नहीं मिला है। 'प्राल्हख्ंड' के रचयिता जगनिक माने जाते हैं, 
परन्तु इनके प्रस्तित्व के विषय में प्राजतक कोई सप्रमाण खोज उपस्थित नहीं 
किया जा सका है। कुछ लोगों का मत है कि 'भाल्हल्ंड' की रचना चन्द- 
बरदाई ने ही की थी । कुछ भी हो, प्राजके 'प्राल्हूखण्ड में रचयिता का सर्वथा 
लोप है। 'पराल्हा' के भ्रतिरिक्‍त दोष भोजपुरी लोकगाधाप्रों के विपय में रचविता 
का कोई प्रइन ही नहीं उठता है। सोरठी, लोरिकी, विजयमल, बिहुला तथा भर- 
थरी इत्यादि लोकगायाओं के प्रणेताश्ों का कहीं भी उल्लेख नहीं मिलता | वरतु 
लोकगांथाप्रों के रचयिता का झज्ञात होना एक स्वाभाविक तथ्य है । प॑० राम- 
नरेश्ष त्रिपाठी ने लिखा है कि लोकगीतों के रचयिता प्रज्ञात स्त्री-पुरुप हैं।* 
लोकगाषाप्रों के विषय में भी यही बात लागू होती है। रावर्ट ग्रेब्स का कब्रण 
है कि माज के युग में किसी रचयिता का भ्रज्ञात रहना इस बात का बोतक है 
कि वह स्वर की कृति को लज्जास्पद समभता है, भ्रत; वह समाज के सम्मुख 
प्रकट नहीं होना चाहता । परन्तु आदिम समाज में लोकगाथाओों का रचमिता 
केवल प्रपनी लापरवाही से ही भ्ज्ञात हो गया ।* वस्तुतः यह एक मनोवैज्ञानित्ता 
सत्य है, सम्यता और संस्कृति के विकास के साथ-साथ समष्टि की भावना गौण 
होने लगती हूँ तथा व्यक्ति कमदः प्रधान होने लगता है। लोकगायाएँ समस्त 
समाज के ऋमिक विकास को व्यक्त करती हैं। भ्रतः इनमें हम तत्कालीन सामा- 
जिक प्रवस्था का अनुमान कर सकते हैं, किस्तु किसी व्यक्ति के विषय में कुछ 
मी नहीं कह सकते। नृशास्त्री भौर पुरातत्ववेत्ता, सभी इस विषय पर चुप हैं। 
इसका प्रधान कारण है कि उस समय व्यक्ति की महत्ता की प्रतिष्ठा नहीं हुई 
थी। लोकगायाप्रों के भरज्ञात प्रणेताओं ते एक गंगा बहा दी जिसमें समाज की 








१-० समनरेश ज्िपाठी--आम गीत, पृ० २१ 

२--सबटं ग्रेस्स--दी इंगलिश बैलेड, पु० १३ 

ऐतानिपिटो इन दी प्रेजेल्ट स्ट्रकचर भ्राफ्‌ सोसाइटी युजुझली हम्प्लाइज्‌ 
दैट दी ग्रायर इज प्रशेम्ड भ्राफ़ हिज भाथरश्िप और अफ्रेड आफ कात्मीक्वेस्सेस 
इफ ही रिवील्स हिमसेल्फ, बट इन प्रिमिटिव सोसाइटी इज डूयू जरूठ केयरलेस- 
नेस़ प्राफ दी झाषस नेम ।” 


(२० ) 


आकांक्षाएं, गुण, अवगुण उपधाराप्ों के समान प्रन्तनिहित होते गये ग्रौर क्रमशः 
लौकगाथा की व्यापकता में समाज की भ्रात्मा मुखरित होती गई। 


२---आ्रमाणिक मूलपाठ का अभाव 


'रचपिता जब भ्रज्ञात हो गया तो उसकी रचना के मूलगाठ का भज्ञात हो 
जाना एक स्वाभाविक तथ्य है। प्राज तक किसी भो लोकगाया का प्रामाणिक 
मूल-पाठ नहीं प्राप्त हो सका हू। 'प्राल्हखण्ड' तक कौ भी कोई हस्तलिखित 
अ्रत्ति नहीं प्राप्त हुई है । वस्तुतः लोकगाथाप्रों का प्रामाणिक मूलपाठ होता हो 
नहीं है । इसे भी हम लोकगाया फा एक प्रावपएमक गुण कह सकते हैं। कैसा 
विचित्र विरोधाभास हूँ ! भाज के युग में जिस भ्रभाव को महादोप माना जाता 
है, वही लोकगायामं के गुण हैं। यहा हमें एक बात ध्यान में रखनी चाहिए कि 
गुण-दोष के मापदण्ड युग-युग में बदला करते हैँ । लोकगायाएँ ऐसे युग की 
रचनाएँ हैं जब कि व्यकित की भत्ता समाज की सत्ता में विलोत थी | ल्ोकगायाप्रों 
के रचयिता एक बार उसका सूत्रपात करके भौर उसे समाज के हाथों में सौंप 
कर स्वयं भ्रन्तहित हो जाते हैं भ्रौर उसके पश्चात्‌ उन लोकगायाप्रों के निरन्तर 
विकास की एक ऐसी >४ंलला चल पड़ती है जिसका कि कभी भी प्रन्‍्त नहीं होता । 
प्रो७ किटरेज का कथन हूँ. कि लोकगायाप्रों के निर्माण के साथ-साथ उनकी 
समाप्ति नहीं हो जाती, वरन्‌ वहाँ से ही उनके निर्माण का प्रारम्भ होता है ।* 


इस प्रकार लोकगाथाप्रों की निर्माण-क्रिया निरन्तर चलतो रहती हूँ | लोक- 
गायाएं एक कंठ से दूसरे कंठ में जाती हुई समस्त समाज में व्याप्त हो जाती हूँ । 
अत्येक व्यक्ति श्रपनी इच्छानुसार उसे गाता है जिसके परिणामस्वरूप उसमें 
अनिवार्यतः परिवरतंन होता जाता है। पुराने पद छोड़ दिए जाते हैं, नए पद जोड़ 
दिए जाते हैं । टेकपद बदल जाते हैं तथा गाने की घुनभी बदल जाती है तथा 
अरित्रों में भी परिवर्तन हो जाते हैं । स्थानान्तरण के साथ-साथ लोकगाथाओं की 
माषा भी बदल जाती है। प्रो० किटरेज लिखते हैं कि जैसे-जंसे सम्यता का 
बिकास होता है वैसे-बैसे लोकगायामों की भाषा भी परिवर्तित होती जाती है । 


१--एफ० जे० चाइल्ड--ं० ऐंड स्का० पा० बै० भूमिका भाग, पृ० ६८ 


“दी मीयर ऐबट भाफ कम्पोज़ीणन इज क्वाइट ऐज़ लाइक्ती टु बी भोरल 
ऐज़ रिटेन, इस ना दी कस्कलूज़न झाफ़ दी मैटर, इट इज रेदर दी विगनिग” 


(छू) 


लोकगावा का श्रादि भ्रणेता उसके वर्तमाल स्वरूप एवं स्वर का श्रवण करे तो 
निश्चय ही वह स्वयं की रचना को नहीं पहचानेगा ।* 


ज्ोकगायाप्रों का विकास शब्दों के विकास के समान द्वोता है । किसी वैस्या- 
करण की उस प्रवृत्ति का कोई महत्व नहीं रह जाता जिससे प्रेरित होकर उसने 
उस क्षब्द का निर्माण किया था। प्र और रूप कालकरम से बिल्कुल बदल 
जाते हैं। उदाहरण के लिए, 'बिहुला' की लोकगांथा के भोजपुरी रूप 
विपहरी (चरित्र विशेष) एक आ्राह्मण पुरुष हैं, परन्तु उसके मैथिली एवं 
बंगला रूपों में विषहरी रूप स्त्री तथा देवी है। भाकार एवं कषानक का 
भी परिवर्तन होता रहता हैं। '्राल्हा' की लोकगाघा लिद्घित कप से 
प्रारंभ में वर्तमान झ्राकार से छोटी थी, परंतु कालांतर में प्रनेक कपानकों 
का समावेद् होते-होते उसमें प्राज वावन युद्धों का वर्णन है । इसके 
अनैकानेक रूप जनपदी बोलियों में भी हैँ। राजा गोपीचंद की लोकगाया का 
यही हाल है। उसका बंगला रूप कुछ भौर है तो मोजपुरी रूप कुछ झौर । 


इस भ्रतवरत परिवतंनशौलता के कारण लोकगायाशों के प्रामाणिक मूलपाठ 
का मिलना नितान्त असम्भव हैं। लोकगाथाओं में परिवर्तन एवं परिवर््धंत 
स्वभावत: होते ही रहते है, क्योंकि वें जनता की मौलिक सम्पत्ति हैं। प्रों? किटरेज 
का कथन है कि किसी वास्तविक लोकप्रिय लोकगाथा का कोई रूप नहीं हो 
सकता है, कोई प्रमाणिक पाठ नहीं हो सकता ।* 





३--संगीत एवं इृत्य का सहयोग 
लोकगायापं में संगीत प्रनिवार्य रूप से रहता हैँ । बिता संगीत के माध्यम 


१--एफ० जे० चाइल्ड हं० स्का० पा० बै० भूमिका, पृ० १७ 
“दी होल लिग्विस्टिक काम्प्लेक्शन भ्राफ्‌ दी पीस में बी सो माडि- 
फ़ाईड विथ दी डेवलप्मेन्ट श्राफ दी लैगुएज इन छ्लिच इट इज़ 
कर्पोड्ड दैट दी ओरोरिजिनल भायर बुद नाट रिकस्नाइज हिंच वर्क 
इफ हूर्ड इट रिसाइटेड/ 


२--एफ० जे० चाइल्ड--ई० ऐंड० स्का० पा० बै० भूमिका, पृ० १८ 


“इट फालोज़ दैंट ए जेनुइम पापुलर बेलेड कंत हैव नो फिक्सड फार्म, नो 
सोशल भ्राथेस्टिक वसंत, दे आर टेवस्ट्स बट देयर इज़ नो टेक्स्ट, 


(२६ ) 


से लोकगायाश्रों के महत्व को हम नहीं समभः सकते हैं । लोकगाथाप्रों में साहित्य 
का प्रभाव रहता है, उनमें सूक्ष्म भावों की व्यंजना नहीं पाई जाती । प्रतएवं 
संगीत ही लोकगाथाझों को भावपूर्ण एवं सुमधुरबनाती है। इनकी ज्ञोकप्रियता का 
भी सबसे बड़ा क्रारण संगीत हीं हैं। इनकी संगोत-लिपि बताना अत्यन्त 
जटिल होता है। प्रधिकांश तोकगायाएं द्रुतगति में गाई जाती हैं। इतकी 
भपनी ही एक पलग संगीत-पदति होती हूं जिसे 'तोक-संगीत' (फोक स्पूजिक) 
कहते हैँ। 

आोजपुरी की गोपीचंद तथा मरथरी को लोकगाथाओं में कद्णापूर्ण संगीत 
की प्रधानता है। कथोपकाणन में ही गायक गाता है, परस्खु उसके स्वर में जो 
आनुषंगिक करुणा व्याप्त रहती है उसका प्रभाव थ्रोता पर बिना पड़े नहीं रहता । 
अन्य भोजपुरी लोकगायाएँ भ्रधिकांदा रूप में 'दुतगतिलय' (रन-आान-वर्सेस, 
अथवा ब्रेकनेक स्पीड) में गाई जाती हैं। गायक के मुख से पंवित के पदचात्‌ पंक्ति 
निकलती चलती है। कथानक के अनुकूल गायक का स्वर भी बदलता जाता हूँ । 
लोकगायाप्रों को यदि हम सुनते के स्थान पर पढ़ें तो हमें तनिक भी आ्रानन्द 
नहीं भ्राएगा । वास्तव में लोकगाथाओ्रों को श्रवण करने से ही उत्तको महत्ता जानी 
जा सकती है । गायक उसमें जोवन फूँकता है । इसीलिए भौ० किटरेज कहते हैं कि 
गायक एक वाणी है, व्यक्षित नहीं । १ 'भाल्हा' का गवैथा जब अपना स्वर चढ़ाता 
हूँ तभी 'आल्हा' के महत्व को हम समझ पाते है । 

स्व॒र-संगीत के पद्चातु वाद्य-संगीत का भी लोकगाथां में प्रधान स्थान है । 
भारतीय ल्लोकगाथाओ्रों की परंपरा पर विचार करते हुए यह उल्लेख किया गया 
है कि प्राचीन समय में गायक वंक्षी-व्वनि के साथ वीरों का भ्रथवा राजाश्रों का 
गुणगान करते थे। वाद्ययन्त्रों का भ्राज भी भारतीय लोकगाथाओं में अनिवार्य 
स्पान है । भोजपुरी लोकगाथाप्रों में ढोल, मजीरा, दुनदुनी (घंटी विद्ोष) तथा 
सारंगी इत्यादि का अभिन्न सहयोग है। इनके विन्ता लोकगाया गाने में गायक का 
मन ही नहीं लगेगा । 

गोपीचंद झौर भरथरी की लोकगाणाएँ जोगी लोग सारंगी पर गाते हैँ। इस 
सारंगी को 'गोपीचन्दी' भी कहा जाता है । सारंगी जोगियों की वेदाभूषा का 
अनिवायं अंग है । वे बड़े मधुर एवं करण स्वर में सारंगी-वादन के साथ लोकगायाएँ 
सुनाते हैं। 'प्राल्हा' की लोकगाया ढोल पर गाई जाती है । गले में दोल बांधकर 





१--एफ० जे० चाइल्ड--ं० ऐंढ० स्का० पा० बे० भूमिका, पृ० २४ 
'हो इज ए वायस रेंदर देन ए पर्सन ।' 


(३० ) 


शौयक उस पर चोट कर-करके प्रपने स्व॒र को चढ़ाता है। सोरठी की लोकगाथा 
में गायक खंजड़ी भौर दुनदुनी लेकर बैठ जाता है भौर बड़े दुतगति से गाधा गाना 
प्रारंभ कर देता है। इसी प्रकार से प्रत्य लोकगायाओं में इन्हीं बाद्यों का प्रयोग 
होता है । यूरोपीय देशों में भी चारण (मिस्ट्ट्रेल) लोग हार्प (सारंगी विश्ञेप) पर 
गायाप्रों को गाते थे। परन्तु चाइल्ड ने इनकी गाधाप्रों को प्रचलित सोकगाथाप्रों 
बलेड' के नाम से भभिहित किया हैं ।' 

प्रारंभ में लोकगायाओं में नृत्य एक अनिवार्य अंग था। संस्कृत, प्राकृत तथा 
अ्रपअ्नंश काल की लोकगाथाओं में तृत्य का उल्लेख मिलता है । “लोकगाथाप्रों की 
भारतीय परंपरा” (पृष्ठ १७) में यह स्पष्ट किया गया है. कि लोकगावा की 
'परिपादी प्राचीन है। उस समय संगीत झौर वाद्य-यल्त्रों के साथ-साथ गीत गाने 
“की प्रथा थी | विद रूप से विदेशी यात्रियों के वर्णन में तृत्य का उल्लेख मिलता 
है। इसके अतिरिक्त भ्रपभ्रंश्व काल के श्राचार्य हेमचंद्र ने 'काव्यानुशासन' में 
ग्रम्य अपुन्रंश के गेयस्पों में तृत्य का उल्लेख किया हूँ । इससे यह सिद्ध होता है 
कि प्राचीन भारतीय लोकगाथाप्रों में नृत्य का समावेदा या । कालांतर में नृत्य 
क्रिया गौण होती गई ग्रौर झ्राज हम देखते हैँ कि लोकगाधाओं में नृत्य का प्ंदा 
प्रायः लुप्त-सा हो गया है। लोकगीतों तथा लोकताटूपों में नृत्य-क्रिया भ्रभी भी 
बतंमान हैँ । विशेष रूप से लोकतादयों--स्वांग, यात्रा नाठक तथा लीलाझों 
में तृत्य की परंपरा भ्रक्षुण्ण रूप से सुरक्षित है । आधुनिक समय में इस्हीं तृत्यों 
को लोकनृत्य कहते हैं, जिसकी परिछ्याया झराधुनिक तादूयगृद्दों तथा चलचितरों में 
देखने को मिलती है। 








४--स्वातीयता 


लोकगाथाप्रों में स्थानीयता का पु विज्येष रूप से पाया जाता है। लोक- 
गाधाएं चाहे कितने भी छुददर प्रदेश को क्यों न हों, क्षताब्दियों के भ्रमण के पदचातू 
किस्ती विशेष प्रान्त में पहुँचने पर वे धौरे-धीरे वहाँ की विश्ेषताएँ भ्रपना लेती 
हैं। प्रो० किटरेज ने लिखा हूँ कि लोकगाया का निर्माण किसी घटना के कारण 
होता है भौर निर्माण के साथ ही साथ उसमें तद्देशीय वातावरण एवं स्थानीयता 
का भी समावेश हो जाता है। २ स्वानीयता कहॉ-कहीं ऐतिहासिकता के झंकत में 





(--चाइल्ड--६० ऐंड स्का० पा० बै० भूमिका, पृ० २३ 
२--वही पृ० १६--दी बेलेड इज़ ला इक्ली दु हैव स्पंग भ्रप गाली 
आफ्टर दी इवेल्ट ऐंड टू रिप्रेज़ेन्ट दी काम्र रृयूमर प्राफ दी टाइम ।" 


| कह 3 


सहायक होती है तो कहीं-कहीं ऐतिहासिक तथ्यों के विषय में भ्रम उत्पन्त करके 
निर्धारण भसम्भव तक कर देती हूँ । लोकगाथा की इस विश्येषता का परिहार 
नहीं हो सकता । लोकगाथाएं अपने साथ अपने समय प्र स्थान का गंध लिए 
रहती हैं। भोजपुरी लोकगाथाों में भी यही विशेषता पाई जाती हैँ । 'लोरिकी' 
की लोकगाथा फहाँ से उद्भूत हुई, इसका पता नहीं, परन्तु आज उसमें बिहार प्रांत 
के कई नगरों तथा गाँवों का उल्लेख है। यह ज्ोकगाथा इसी श्रान्त में विशेष 
रूप से गाई जाती हैँ इसलिए इसमें यहाँ के स्थानों का भी समावेद्ा हो गया है । 


मगरों तथा प्रामों के उल्लेख के साथ-साथ इन लोकगाधाश्ों में समाज में 
प्रचलित रांस्कारों, पूजा-पाठों, तथा विद्यासों का भी मिश्रण हो जाता है । सामा- 
जिक शास्त्र के अध्ययन की दृष्टि से लोकगाधाएँ बहुत महत्वपूर्ण होती हैं । इनमें 
प्रचलित धामिक छृत्यों, प्रधाप्रों या संस्थाप्रों का भी समावेश हो जाया करता 
है। सीधे ताथपंथ से सम्बद्ध गोपीचंद भर भरपरी की लोकगायाप्रों को हम छोड़ 
भी दें तो हमें 'सो रठी' की लोकगाचा के अन्तर्गत नाथधर्म का उल्लेख मलता है। 












४६--मौखिक परंपरा 


मौखिक परंपरा से हम भ्रपरिचित नहीं हैं। भारतीय साहित्य का एक 
बृहद्‌ भ्रंदा लिपिवद्ध होने के पूर्व मौखिक परंपरा में सुरक्षित था। पुराणकाल्ीन 
शिक्षापद्धति में मौखिक शिक्षा बहुत महत्वपूर्ण थी | गुरुजनों से क्षिष्यों में 
होता हुआ प्राचीन-साहित्य एक प्रक्षुण्ण मौखिक परंपरा में सुरक्षित रहा | लोक- 
साहित्य तो सदा से मौखिक परंपरा का ही साहित्य रहा है । समाज का हृदय 
और समाज की वाणी ही इसका भावास है । इसलिए लिपिबद्ध करने का कभी 
अयास नहीं हुआ भौर मौखिक परंपरा इसकी एक विशेषता बन गई। समाज 
के हृदय और वाणी में वास करने वाली लोकगाथाएं सहज ही व्यापक और 
लोकप्रिय भी हुई' । यदि उन्हें लिपिबद्ध कर दिया गया होता तो वे समाज की 
ग्राह्यता से च्युत होकर, एक निर्धारित रूप में, एक विश्विष्ट पाठक-वर्ग की 
संपत्ति होकर रह जातीं । वे एक शब्द बन जातीं जिसमें समाज की प्रात्मा की 
अ्तिध्वनि नहीं, वे एक तथ्य बन जातीं जिसमें सामाजिक विकास का प्रति- 
बिंब नहीं । भ्राज तक किसी भी लोकगाथा की हस्तलिखित प्रति नहीं मिली 
है । वैसे तो कुछ भोजपुरी लोकगायाएं प्रकाशित भी हो गई हूँ किन्तु वे उतनी 
लोकप्रिय नहीं जितनी मौखिक लोकगायाएं | इसे लोकगाथाप्रों का सौभाग्य 


(४) 


ही मानता चाहिए। लोकगाथाएं प्रपती मौखिक परंपरा के बल से समाज में 
प्रिव्याप्त हैं, इसीलिए निसर्गतः उनमें समाज की प्रगति एवं चेतना का दिग्दशंन 
होता है । फ्रेंच विद्वानों का मत है कि लोकगायाप्रों में जीवन का प्रवाह तभी 
तक रहता है जब तक लेखक के बाँध से उनकी चेतना भावद्ध नहीं कर दी 
जाती। किटरेज का स्पष्ट मत है कि लिपिबद्ध लोकगाथा लोक-संपत्ति न हौकर 
साहित्य की संपत्ति हो जाती है ।' 

लोकगाथाझों की मौखिक परंपरा के विषय में फ्रैक सिजविक ने भी कहा 
है कि लोकगाथा तभी तक जीवित रह सकती है जब तक मौखिक साहित्य के 
रूप में सुरक्षित रहती है । उसे लिपिबद्ध करने का भर है उसे मार डालना ।* 
भाषा के भ्रध्ययन की दृष्टि से भी लोकगायाश्रों के रूप की विविधता बहुत ही 
लामप्रद सिद्ध हुई हूँ । लोकगाथाप्रों से देश के विभिन्न भू-भागों पर अक्षुण्ण 
एकात्मता भौर एकजातीयता की एक ऐसी भावना फैली हैं, जिसमें देश को 
एक सूत्र में बाँध देने की क्षमता हूँ । इसी कारण भोजपुरी बोलने बालों में 
आल्ट्वा-ऊदल के प्रति उतनी ही आात्मीयता है जितती बुन्देलों में। 


६--उपदेशात्मक परहत्ति का अभाव 


लोकवाथाओ्ं के भन्तगगंत उपदेशात्मक प्रवृत्ति का भ्रभाव रहता हैँ । लोक- 
जीवन का सांगोपांग वर्णन-मात्र ही लोकगाथाश्रों का श्रधात विषय है। इस- 
लिए स्वाभाविक रूप से लोक-जीवन के गुण-दोष एबं झ्राकांक्षाएं उसमें व्तमातें 
रहती हैं। लोकगाथाएं एक कथा का भ्राधार लेकर समस्त लोक का प्रतिनिधित्व 
करती हैं। इनमें ऐसी प्रवृत्ति कहीं भी तहीं मिलती जिसमें गुणों का तो ब्योरेवार 
वर्णन हो किस्तु दोषों को छिपा दिया गया हो । यह प्रवृत्ति तो कयात्मक-काव्य 


१ बही--“ब्हाट वाज्ञ वन्‍्स दी पोजेश्नन भ्राफ दी फोक ऐज ए होल 
बिकम्स दी हेरिटेज झाफ दी लिट्रेचर ब्रोतली* * *” पू७ १२ 


२ फ्रैक सिजविक--दी बैलेड, पृ० ३९ 





“इन दी ऐक्ट झाफ़ राइटिंग डाउन यू मस्ट रिसेम्बर दैट यू आर होल्डिग 
दु किल्ल देंट बेलेड 'वीरम वालिटेयर पार झोरा' इज दी लाइफ भ्राफ ए बैलेड। 
इट लिब्स झोनली व्हाइल इट रिमेन्स व्हाट दी फ्रेंच 'विय ए चार्मि गे कन्प्यूजन 
आफ़ प्राइडियाज़' काल झोरल लिटरेचर।" 


(३३ ) 


में ही पाई जाती हैँ। वस्तुतः लोकगाथाओं में रचमिता का कुछ भी भाग नहीं 
रहता । सोकग्राथा अपनी कथा स्वयं कहती हैं। उरामें रचयिता के वँयक्तिक 
अवृत्ति की भी छाया नहीं रहती । न तो वह भ्रपने दृष्टिकोण से उसका 
मनोबज्ञानिक विश्लेषण ही करता है और न उसके विपरीत ही कुछ कहता है। 
लोकगाया के चरित्रों का भी वह पक्ष नहीं वेता ।' लोकगाथा का बर्णन-मात्र 
करना ही गायक फा कार्य है। इस प्रकार लोकगाभाएं शिक्षा भ्रथवा उपदेश 
नहीं देतीं। णिक्षा अथवा उपदेश ग्रहण घारने का उत्तरदायित्व तो श्ोता पर 
रहता है। 





भोजपुरी लोकगाथाओओं में भी उपबुंकत विज्ञेपता पाई जातीहँ । परन्तु 
हम यह मालने के लिए तैयार नहीं हैं कि लोकभाथाओं में उपदेशात्मक प्रवृत्ति 
का सर्वथा भ्रभाव ही रहता है। भोजपुरी ल्लोकगाथाएं भारतीय जीवन प्रौर 
परंपरा को लेकर तिर्मित्त हुई हैं। यह राच है कि लोकगाधाओं के रचयिताओं ने 
अपनी भोर से उसमें कुछ भी नहीं जोड़ा है, परन्तु भारतीय भ्ादर्श कहीं भी 
नहीं छूट पाया है। उत्तमें पग-पग पर आदर्श की भावना मिलती है तथा असत्य पर 
सत्य की विजय दिखाई गई है। यहाँ यह भी सोचना तितान्‍्त असंगत है कि 
गायक लोकगाथामरों को गाते समय उन्हें आदण्ंवादी बना देते हैँ। वास्तविक 
बात तो यह है फि गायक स्वयं लोकगाधाओं की कथा में निहित आादर्शवाद से 
अभावित रहता है। यह हमारा प्रत्यक्ष प्रनुभव है । गायक गाथाओं को भत्पत्त 
पविन्न भाव से देखते हैं श्र उसे विधिपृर्वक गाते हैं। इस प्रकार भोजपुरी लोका 
गाथाप्नों के नायकों के लोकरंजनकारो कार्यों से, चरित्रों के त्याग एवं तपत्य- 
से, सती स्थ्रियों के जीवन से अनेक शिक्षा मिलती हैँ । भोजपुरी लोकगायाओं 
में जहाँ जीवन का पति यथार्थवादी चित्रण हुआ है, वहाँ भी श्रादर्वा नहीं छूट 
सका है । भोजपुरी लोकगाथाभों के प्रथम रचणिता के सम्मुख यह आादर्ण 
अबद्य हीं उपस्थित रहा होगा। इसलिए भोजपुरी समाज जब इन त्ोकगाघाग्ों 
का श्रवण करता हैं, तो ऐसा प्रतीत होता हैं कि सभी रामायण अबवा सत्य- 
नारायण ब्रत की कया सुन रहे हैं। आदर्श चरित्रों के का्यकलापों के साथ 
हृदय प्रवाहित होता रहता हैं । गायक जब गाया के अन्त में कहता है कि है 

















१ चाइल्ड--३० ऐंड स्का० पा० बें०, पृ० ११, भूमिका भाग । 
#फाइनली देयर झारनों कमेन्ट्स भार रिफ्लेक्शान्स बाई दी नैरेटर-ही डा 
लाट डाइसेक्ट आर साइकोलइज, ही इज नाठ टेक साइड्स फ़ार झार अरगेल्ट 
एनी भ्राफ दी ड्रेमेटिस परशाँनी” 
डर 


९ के 2) 


अंगवान ! जिस भ्रकार भ्रमुक आदशष-चरिश्र का विजय हुआा है भौर उसके सुख के 
दिन लौटे हैं, उसी प्रकार सभी श्रोताप्रो के दिन भी लौटें; झौर गायक की 
अंगल-मावना के साथ श्रद्धा-भाद से श्रोता विसर्जित होते हैं। 


ाबरें प्रेब्स का कथन है कि गायक यदि लोकगाथा को नैतिक भौर उप- 
देशात्मक बनाता है तो इसका भर्थ यह है कि वह समुदाय (ग्रुप) से विच्छेद 
करके सुसंस्कृत रचनाओं का पक्षपाती हो गया हैँ । उसमें एक ऐसा पक्षपात 
उत्पन्न हो गया है जिसके कारण उस मेंभ्रौर समुदाय में एक प्रकार का भसामंजस्य 
उपस्थित हो जाता हैं।' यहाँ एक बात विचारणीय है । प्रेष्स के मत के विरुद्ध 
भोजपुरी लोकगाथाओं के गायक में समाज से अविच्छिन्न होते हुए भी जो 
उपदेशषात्मकता या आावर्श-भावना वर्तमान है, उसका क्या समाधान हैं ? इस 





किया है, वह मूलतः भादर्शवादी भारतीय समाज के लिए लागू नहीं हो सकता । 
उनका मत पादचात्य जीबन और लोकगाथा के |५इलेपण पर ही झ्राधारित है| 


७--अलंकृत शैली का अभाव 


अमगीतों पर विच्ञार करते हुए पं० रामनरेश् त्रिपाठी लिखते हैं, “प्रामगीत 
आ्रौर महाकवियों की कविता में अन्तर है। ग्रामगीत हृदय का घत है प्रौर 
महाकाब्य मस्तिष्क का । ग्रामगीत में रस है, महाकाव्य में अलंकार । रस स्वाभा- 
बिक है और अलंकार मनुष्य-निमित्त, . . . ग्रामगीत प्रकृति के उद्गार हैँ, 
अलंकार नहीं केवल रस है, छन्द नही केवल लय है, लालित्य नहीं, केवल भाधुय 
है ।”९ यह कथन लोकगाथाओं पर पूर्णतया प्रतिफलित होंता है। उतमें अलंकृत 
शैली का नितान्त भ्रभाव रहता है । इसका पहला कारण यह है कि लोकगाबाषों 
के निर्माण में संपूणं समाज का सहयोग होता हे । लोकगाथा किसी एक व्यक्त की 














१ राबटं ग्रेब्स--दी इंगलिश बैलेड , पू० ९ तथा २० 


“मारलाइज़िंग भार श्रीचिंग इन ए बैलेड इज़ ए साइन देट दी बाई इज 
डिफिनिटली भ्राउटसाइड दी ग्रुप ऐंड इञ्ञ इन टच विथ कल्चर, 7 पाटिजन 
बआायस इज़ इन्कास्पिडेबुल विय प्रुप ऐक्शन ।” 


<३ पं० रामनरेश त्रिपाठी---ग्रामगीत, पू--९ 


(३१५) 


पूंजी नहीं होती । दूसरा कारण यह है कि लोक ।धाएँ प्रारंभिकराम्यता के चित्र 
सम्मुख रखती हैं। संस्कृत-फलाओों का विकास उस समय नहीं हुआ था । समाज 
में बथाविधि अपनी अ्रनुभूतियों को इन लोकगाथाओरों में भ्रभिव्यक्त कर दिया। 
अतएव लोकगाथाओं में झलंकृत शली का ग्रमाव हाता उसकी स्वाभाविकता हे। 

अलंकृत कविता किसी न किसी व्यक्तित की रचना होतो है। कवि बड़े यतत 
गे उसे सजाने का प्रयत्न करता है और प्रपनी भ्रांतरिक भावनाओं को झभिव्यंजना 
देकर अपने व्यक्तित्व को छाप छोड़ देता है । लोकगाधाशों में इस प्रवृति का पूर्ण 
अभाव रहता हैं स्वाभाविक प्रवाह है जो कभी समतल भूमि 
पर, कभी उबड़-खाबड़ रास्तों पर, कभी वन में तो कभी पहाड़ों में हो कर बहता है। 
उसमें हमें सभी कुछ मिलेगा जोकि स्वाभाविक और यथार्थ है। भलंकृत कविता 
और लोकगाथा में वही अस्तर है जो वाल-सौंदर्य और युवा-सौन्दयं में है । 
लोकगायाप्रों में एक सहज ममंस्पश्िता होती हैं जो लोकगीतों में नहीं मिलती । 
श्री स्टीनस्टूप का कथन है कि लोक गायाप्नों का वर्णन-पद्धति में एक ऐसी 
जैसगिकता रहती हैं जैसी मां गौर शिक्ष, के सलाप में मिलती है ।' 














लोकगाथाप्रों में विगल-शास्त्र के नियम शरत्यत्य शिविल हैं । (यह प्रवस्य 
है कि यत्न्तत्र भ्रलकार बिखरे पड़े हैं, परन्तु वे सहज ही आरा गये हैं । राबर्ट 
ग्रेब्स का कथन रात्य है कि लोकगाधाएँ कला की दृष्टि से बहुत विकसित नहीं 
होती हैं। अविकसित कला से उनका भ्रमिप्राय है छन्द एवं अलंकार विधान 
इत्यादि का अभाव । लोकगाधाझरों को भावधारा काव्यात्मक बनाने के पहले ही 
काव्यात्मक रहती है, कल्पना द्वारा कलात्मक बनाने के पहले हो वह कलात्मक 
रहती है, गाने के पहले हीं उसमें संगीतात्मकता रहती है।* इस प्रकार लोक- 
गाधाओं का प्रधान युण उनकी स्वाभाविकता है। अपने स्वाभाविक प्रवाह में 
लोकगाधा काव्यक्षास्त्र के मौलिक आद््योँ को भी हमारे सम्मुख रखती है। 
गगुमेट--ओ ० हं० बै० पृ० ३१-"ठाक लाइक ए मदर दु हर चाइल्ड” 
-राबर्ट प्रेव्प--दी इंगलिद बलेड, पृ० १६ 


"इढ हैज़ बीन नोटेंड दैट दी बैलेड प्रापर इज़ नाठ हाईली ऐडवान्स्ड इन 
टेकतीक, बाई 'ऐडवान्स्ड टेकनीक' इज मेल्ट कम्पलीट वर्स फाम्से, दी इंजीनियस 
यूज प्राफ मेटाफर ऐंड प्लेगरी, ऐंड ए प्रेज़ेल्टेशन झाफ आईडियाज़ हिवच इज 
पोगेटिकल बिफोर इट इज पोयेटिक, प्रार्टिस्टिक बिफोर इट इज़ इमेजिनेटिव, 
स्युजिकल विफोर इट इज इन्टेस्डेड फार सिंगिग!” 





(छू) 


केबल हमारे देखते का दृष्टिकोण उचित होता चाहिए। हमें पिगल-शास्त्र के 
नियम-उपनियम से लोकगाथाओं को परीक्षा नहीं करनी चाहिए। 


८---टैकपदों की पुनरावृत्ति 


देकपदों की पुनरावृत्ति लोकगायाग्रों की एक प्रधान विशेषता है। लोक 
गाथाओं के गाने की राग स्रमस्वर होता है तथा द्रुतगति लय में गाया जाता है। 
टेक॒पदों सें गाथा का महत्व इसलिए बढ़ जाता है कि प्रथम, समस्यर के 
कारण एकरसता निर्माण होते की जो सम्भावना रहती है, बह तहीं होने 
पाती । द्वितीय उपयोगिता यह है कि टेकपदों के कारण गायक को साँस 
जेने का भ्रवकाश मिल जाता है। पाश्चात्य लोकगाधाप्रों में दो प्रकार के 
टेक-पद होते हैं। एक फो 'रिफ्रेंत! तथा दूसरे फो 'इल्कीमेन्टल रिपीटीक्षन' 
कहा जाता है | 'रिफ्रेंत' का इतिहास नहीं प्राप्त होता है पर ऐसी संभावना हैं कि 
सोकगायाप्रों के साथ ही साथ इसका भी उद्भव हुआ हो | ल्ोफग/धाओं के 
गायन के लिये जब समूह एकत्र होता हैं तो बीच-बीच में कुछ विश्यष प्रकार के 
शब्द उज्बरित होते है। इससे बाताबरण आजस्वी हो जाता है तथा पूरे 
समूह को ऊब नहीं होती । रिफ्रेत दो प्रकार का होता है। एक में तो निरपंक 
या सार्थक कषस्दों का उच्चारण होता है तथा दूसरे में प्रारम्भ में कही गई पंक्तियों 
को बार-बार दुहराया जाता है। भोजपुरी लोकगाधाप्रों में प्रथम प्रकार का 
रिफ्रेत मिलता है। प्रत्येक पंक्ति के अन्त में तथा प्रारम्भ में 'रेनुकी', हो, 
रामा तथा एकिया हो रामा'का उच्चारण होता है । 

'इल्कीमेन्टल रिपीटीशन' रिफ्रेन से एक पग झागे की वस्तु है। दसमें प्रथम 
पंक्षत, दूसरे पंकित के पन्‍्चात्‌ पुनः भाती है । परन्तु उसकी पुनरायृत्ति में किसी 
एक नवीत दाब्द द्वारा कथा का विकास सूचित हो जाता है। भजपुरी लोक- 
गा६ाप्रों में 'इस्करीमेल्टल रिपीदीश्त' (बुद्धिपरक झ्रावृत्ति)* नहीं पाई जाती 
पर लोकगीतों में प्रवश्य मिलती है। एक उदाहरण इस प्रकोर है-- 

बिरना भीती-भीती पतिया झामिली कई 
बिरना को भई बरियवा के पूत्ते 


१--बही--'फर्स्ट दी रिफ्रेन हि.बच दो इृद्स हिस्ड़ी इज घन प्राफ दी 
श्राब्सकपोरेस्ट चेप्टर्स इन लिटरेचर ऐंड प्रार्ट, इज मेनीफ़ेस्टली एप्वाइन्ड 
आफ कनेक्शन बिट्वीन दी बैलेड ऐंड दी थ्रांग।" 


( ३७ ) 


भोजपुरी लोकगाथाओों में यह क्रिया नहीं पाई जाती है । वहाँ प्रत्येक पंकित 
कथा को निरल्तर आगे बढ़ाती रहती हैं । गायक को पीछे मुड़ते का भ्रवकाश 
हो महीं रहता । वह केवल रिफ्रेत का ही प्रवोग करना है जिससे श्रोता का उसे 
साहचर्यं मिलता है प्राद वह एकरमता गे सुक्ति पा जाता है । 


€--स्वयिता के व्यक्तित्व का अभाव 





लोकगाथागं के झज्ञात रचयिता के विपय में पहले ही वित्ञार किया जा 
चुका है, मौर सह निश्चित हो गया है कि उसका प्रत्येक प्रन्वेषण सर्व था असंभव 
है। अम्वेषण की दस अक्षमता के होते हुमे भी यह निश्चित हे कि लोकगाथाशों 
का आदि रचयिता अवश्य रहा होगा। सह होते हुये भी उसकी रचना में उसके 
व्यवितत्व की ८ाप नहीं दिखाई पड़ती । प्राचीन काव्यों 


















परल्छु लोकगाघाओं में ऐगी 5्यक्तिपस्कता नहीं मिलती । प्रो० स्टीन- 
स्ट्रूप का कथन हूँ कि लोकगाथाओं में “मैं” का नितास्त प्रभाव रहता है ।९ 
आदि-गायक केवल कयामात्र कहता है। अपनी ओर से किसी प्रकार की 
टीका-टिप्पणी नहीं करता । प्रो० बरिटरेज ने इसी तथ्य को इस प्रकार स्पष्ट 
किया हैं, "यदि यह संभव हो जाय कि कोई कथा एक सजग वक्‍ता के साध्यम के 
बिना स्वतः भ्रपनी कथा कह सके तो लोकगाथा ऐसी ही कथा होगी ।”९ फ्रैंक 
सिजविक ने भी लिखा है कि "लोकगाथा की विश्ञेपता उसके रचयिता के व्यक्तित्व 
की सत्ता में नहीं, उसके व्यक्तित्व के नितान्त अभाव में हैं” 








१०--लम्बा कथानक 


लोकगाथाओ्रों की एक प्रमुख विशेषता है, उसका लम्बा कथानक । प्रायः 

१--फ्रैक सिजविक--दी वैलेड--पु० २७ 

“दी सिन्‍्गर्स मोनोटोनी इज़ रेगुलली र्लिविड वाई दी झ्राडियन्स” 

२--एफ़० बी० गुमेर--ई० बै० पृ० ६३ 

३--चाइल्ड---३ं० ऐँड़ स्का० पा० बे० भूमिका, पु० ११ 

“इफ इट बुड बी पासिबुल टु कन्सीव ए टेल ऐज टेंलिंग इट्सेल्फ विदाउट 
दि इन्सट्र, मेन्टिलिटी भ्राफ | काल्शस स्पीकर दि बैलेड वुड बी सच ए ठेल" 

४--#ैंक सिजविक--दि बैलेड, पृ० ११ 


(क ) 


सभी लोकगाथाश्रों का स्वरूप विशाल होता है । यह हम पहले ही स्पष्ट कर 
चुके हैँ कि कयात्मक गीतों को ही लोकगाया कहते हैं। लोक गाया के अन्तगंत 
एक कथा का होता अत्यन्त भ्रावश्यक हूँ । यह कथा चरित्रों के जीबन का सांगो- 
पांग वर्णन करती हैं, जिसके परिणामस्वरूप लोकगाया वृहद्‌ हो जाती हैं । लोक- 
गाधाओ्रों के लम्बा होते का दूसरा कारण है संपूर्ण समाज का सामूहिक सहयोग । 
अत्येक व्यक्ति उसमें कु छ न कुछ जोड़ता ही है। जिस प्रकार प्रारम्भ में 'गहा- 
आरत' एक छोटे झ्राकार का 'जमकाव्य“मात्र था उसी प्रकार लोकगाथाओओं 
भी प्रारम्भ रहा होगा और कालान्तर में उसका स्वरूप विज्ञाल हो गग्मा होगा । 

अँग्रेजी लोकसाहित्य में छोटी तथा बड़ों, वो तों प्रकार की लोकगाधाएं 
मिलती हैं, परन्तु भारतीय लोकगाथायें अधिकांश रूप में लम्बे कधानक बाली 
ही हैं। इनका ग्ाकार महाकाव्य की भाँति होता हूँ । भोजपुरी का भ्राल्हा, 
सोश्की, विजयमल तथा सोरठी झाकार में किसी महाकाब्य से कम नहीं है। 

जलोकगाथाभों का कथानक किसी विश्योष नियम से नहीं प्रारम्भ होता। 
वह किसी भी स्थान से प्रारम्भ हों जाता है । राबड ग्रेब्स का कथन है कि लोक- 
गायाएँ नाटक के भन्तिम भाग से प्रारम्भ होती हैं तथा बिना किसी निर्देश के 
चरम सीमा पर पहुंचती हैँ । ' ग्रब्स के कथन का झाशय यह हैं कि लोकगायाप्रों 
में कथा का आरम्भ प्रकस्मात्‌ हो जाता है । उसमें किसी परिचय या भूमिका 
का विधान नहीं रहता । भोजपुरी लोफगाथाम्रों में भी यही बात देखने को 
मिलती हैं । कवानक के अ्रमुख अंश से गाषा प्रारम्भ हो जाती है भौर इस प्रकार 
ल्वरित्‌ गति से वर्णत प्रवाहित रहता है । 

ज्म्बा कयानक त्ोकगाथाभों की ऐसी विश्ञेपता है जो उसे लोकगीतों से 
पूषक्‌ कर देती है। लोकगीतों में भावना भ्रधान होतो है। उनमें जीवन के 
किस्ो झंश की ही सावधूर्ण व्यंघना रहती है| इसी कारण वे छोटी होती हैं। 
लोकगाथाप्रों का कत्तंव्य होता है कथा कहना, झतएव वे लम्बी होती है। 











११---संदिग्ध ऐतिहासिकता 


लोकगाथाओं के सभी विद्वान इस विधय पर एकमत हैं कि लोकगायापों 
में या तो ऐतिहासिकता होती ही नहीं और यदि होती भी है, तो उसका 








'राबटं ्रेब्स--दी इंगलिश बैलेड, पू० ६ 
“दी बैलेड प्रापर विगिन्‍्स इन दी ल्ञास्ट ऐक्ट भ्ाफ दी ड्रामा ऐंड मूब्स दु. 
दी फाइनल कलाइमेकेस विदाउट स्टेज डाइरेवशन्स”, 


(३९ ) 


इतिहास अत्यसा संदिग्ध होता है। लोकगराधान्रं के रवयिता को इतिहास- 
निर्माण की चिस्ता नहीं रहती । ऐतिहासिक प्रयवा ग्रनैतिहासिक घटताओं 
पर झाधारित खोकगाथाओं की रचना उन घटनाओं के साथ ही आरम्भ हो 
झा मसनिवार्य नहीं। यह भी संभव है क्ति उसके रचनाकाल और 
५ शुछ भी सम्बन्ध न हो ।* 





भोजपुरी लाकगाधाप्रों की ऐतिहासिकता बहुत संदिग्ध है। बाबू कुँबर 
मिह, चाल्हा, गोगीचन्द तथा भरधरी का तो इतिहाता में वर्णन मिलता है; 
गरन्तु प्रत्य गाथाएँ जैसे लोसिकी, विजसमल, झोमानयका बनजारा, सोरठौ 
तथा विहुला इत्यादि की ऐतिहासिकता अत्यत्त संदिग्ध है। लोकगाधाशं के 
भौगोलिक वर्णनों से उनके ऐतिहासिक सत्य का केवल आभाश्ष होता है। 
बस्तुतः उनको ध्रमाणिकता संदिग्ध है श्लौर इतिहास में उनका महत्व नहीं है। 

इन उपयुक्त विशेषताओं के अतिरिक्त भोजपुरी लोकगायाओं में कुछ 
अस्य विश्वेपताएँ भी मिलती है, जिनका यहीँ उल्लेख कर देना समयोचित होगा । 
ओजपुरी लोकगाथामं में दो अधान विशेषताएँ मिलती हैं जो निम्नलिज्षित है-- 


१--डमिस्त 
२--धुनदक्ति 





१--सुमिरन 


प्रधिकांश भोजपुरी लोकगाशथाप्रों में सुमिरत प्राप्त होता है। गायक जब 
लोकगाथा गाना प्रारंग करता है तो कथानक + प्रारंभ में वह सभी देवी-देव- 
ताझों का सुमि्न ऋटता है। हमारे यहाँ प्राचीन काव्यों में भ्रभवा नाटकों 
भी यही परंपरा मिलती है। प्रत्येक महाकाव्य के प्रारंभ में देवी-देवताप्रों की 
बंदना की जाती हे । उसी प्रकार लोकगांधाओं के गायक, गाथा को तिर्विध्न 








१--इंस्ताइक्लोपीडिया धमेरिकाना-बैलेड पृ० ९४५ 


“बैलेड्स हिस्टारिकल भौर अ्दरवाइब मे भार मे नाट एराइज 
इम्मीजिएटलो झ्ाउट आफ दी इवेन्ट्रा दे नैरेदू, दी डेट भ्राफ कंपो- 
जीश्षन में बियर नो ट्लिशन दु दी थीगा” तथा देखिए--जाजे लारेन्स 
भौगे 'फोकलोर ऐज एन हिस्टरिकल साइंस पृ० ८ 


पे हट हक 28 


पूर्ण करने के लिए सभी देबी-देवता, पीर-फ़कीर, राजा इत्यादि की वन्दना करते 
हैं। इसका उदाहरण इस प्रकार है-- 


* रामा रामा रामा रामा राम जी के नइयाँ हो ना 
“राम जौ के नइयाँ कर5 सुमिरनवाँ हो ना 
“राम जौ दुलगा जी होइह दयालवा हो ना 
“रामा माता जी के करों सुमिर्तवा होना 
“रामा जिन्हे दिहलीं जनमिया होना 
“रामा सुमिरी गुरू के चरनिया होना 
“रामा जिन्ह विहले गयानवा होंना 
' रामा तबे त सुमिरों बीर हनुमनवा होना 
'रामा सुमिरी पाँचो पांडवा होता 
“*रामा तबे ते सुमिरी ग्रंगा भाई होना 
* रामा ठैंया सुमिरों माता भुहयाँ तबे सुमिरों डिहवरवारे ता 
' रामा तबे त सुमिरों गाँव के बम्हनवारे ता 
*झामा तब त सुमिरों पीर सुबहानवारे ना 


इस प्रकार लोकगाथा का गायक, पृथ्वी, ग्रामदेवता, देवी दुर्गा, माता, 
गुए, ब्राह्मण, पीर सुबहान, पाँचों पाष्डब, हनुमान तथा गंगा जी का सुमिरन 
करके लोकग्राथा को प्रारम्भ करता है। कभी-कभी यह सुमिरत बड़ा लम्बा 
होता है। इसमें कजकत्ते की काली देवी, अंग्रेज शासक, दिल्‍ली का दरबार 
इत्यादि सबका सुमिरन रहता है। 

इस सुमिरन से यह स्पष्ट होता है कि लोकगाथा के गायक किसी धर्म या 
राजा से विरोध नहीं करते | वे सबमें सामंजस्य रखने की चेष्टा करते हैं। 
थे सबको बड़ा धौर पूज्य मान कर उतकौ वंदना करते हैं। उनकी केवल यही' 
इच्छा रहती है कि लोकगाथा का गायन तिविष्न पूरा हो। 


२--पुनरुक्ति हु 
भोजपुरी लोकगायाश्रों में पुनकक्ति की भरमार रहती है। यह विशेषता 
भोजपुरी में नहीं भ्रपितु अन्य शआन्तों के लोकगाथाओं में भी पाई जाती हैं । 
प्ाल्हा के लोकगाया के प्रत्येक खंड में पुनरक्ति पाई जाती है। युद्ध-वर्णन 
की शैली तो सर्वत्र समान ही है । वास्तव में पुनबित से एक लाभ भी होता है । 


( ४९ ) 


लोकगायाओं का कथानक झ्रत्यन्त विशाल होता है । इसलिए यह संभव हो 
सकता है कि प्रारम्भ में कही गई बात को श्रोता भूल जाएँ। अतएवं इस 
कठिनाई से बचने के लिए गायका लोकगाया के प्रमुख घटना को बारंबार 
दोहराया करते हैं । 





लोकंगाथाओं के प्रकार 


भारतवपं में लोकगासाओं के प्रकार पर भ्रभी तक किसी ने विचार नहीं 
किया है, परन्तु पाक्चात्य देशों में, विदोप रूप सेइंगलैंड में चार भ्रकार की 
लोकगायाएँ पाई जाती हैँ। 

१--परंपरातुगत लोकगाथाएं (ट्रेडिशनल बैलेड्स) 

२--जारण लौकगाथाएं (मिल्स्ट्रेल वैलेड्स) 

३--अकाक्षित लोकगाथाएं (ब्राइसाइड बैलेड्स ) 

४--साहित्यिक लोकगायाएं (लिटररी बैलेड्स) 

परंपरानुगत लोकगाथाएं वे हैं जो कि शताब्दियों से मौखिक परंपरा द्वारा 
प्रचारित हैं सौर जिनके रचमिता अज्ञात हैं। साथ ही लोकगायाएं का काल 
भी संदिग्ध हैं ।* इस प्रकार की ल्ोकगायाह्रों को 'लोकप्रिय' (पापुलर) 
लोकगाधा भी कहा जाता है। 

चारण लोकगायाएं वे हैं जो चारणों द्वारा गाई जाती हैं। मध्ययुग 
में इंगलैंड में चारण हार्प पर समाज में प्रचलित भ्रथवा निभित्त लोकगाथाएं गाते 
थे । विद्यपपर्सी ने चारण-गायाओं को ही प्रतिनिधि लोकगाया माना है, परंतु 
फ्रांसिस चाइल्ड और भ्रो० किटरेज के मत में चारण-लोकगाथा परंपरानुगत 
गाषाओं से सवंधा मिन्न हैं ।९ 

प्रकाशित लोकगाथाएं वे हैं जो मुद्रण-यंत्र झाविष्कार के पद्चात्‌ 
पेशेवर लोकग़ाथा गाने बालों द्वारा एक कागज के बड़े पृष्ठ (ब्रॉड छ्वीट) पर 
प्रकाशित करके बड़े नगरों में बेची जाती थीं । इनमें विदोष रूप से ऐतिहासिक 
विषय ही रहा करते थे । इनके रचयिताओं का नाम भी उन पृष्ठों पर रहता 
था । सत्रहवीं तथा अरठारहवीं शताब्दी में इसका भ्रत्यधिक भ्रचार था । शेक्स- 


१--इन्‍्साईक्लोपीडिया प्रमेरिकाता 'बेलेडस', पू० ९६ 
२३--चाईल्ड--३० एंड स्का० पा० वैल्ेड्स भूमिका, प० २३ 
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पियर ने इस प्रकार की नोकगाथाओं का उल्लेख किया है।* प्रकाक्षित लोक- 
गायाप्नों का एक प्रन्य माम भी मिलता है । इसे 'स्टाल वैलेड्स' भो कहते है। 


साहित्यिक लोकगाथाएं वे हैं जिनकी रचना कवियों ने की है ।* परम्परान- 
गत लोकगायाशों से प्रभावित होकर इंगलैंड में अनेक प्रसिद्ध कवियों ने साहित्यिक 
लोोकगाथाप्रों कौ रचना की। प्रसिद्ध कवियों में झोक्सपियर, बाल्टर स्काट, 
ब्राउनिंग तथा टेलसित का नाम मुख्य है। इन कवियों ने लोकगाथाप्रों की 
रचना कर अंग्रेजी साहित्य का भंडार भरा । इराके पद्चात्‌ तो पंग्रेजी साहित्य 





“कवियों ने भी लोकगाथाओं की रचना की । इन सभी कवियों 
लोकगायाम्ं से ही स्फूर्ति प्राप्त की। साहित्यिक लोकगाथाओं 
लॉकगायाएंग तथा सुसंस्कृत लॉकगाथाएं” भी कहा जाता है । 








समस्त भारतौय लोकगायायें परंपरानुगत लोकगाधाओं के भ्रन्तर्गत ही 
श्राती हैं। भारतवपं में अनेक चारण लोकगायाझों की रचता हुई हे । 'पृथ्वी- 
राज रासो', 'बीसलदेव रासो', 'खुमाण रासो' तथा 'मल्हुल॑ंड' इत्यादि सभी 
चारण-गाया हैं। में गाथाएं कला की दृष्टि से चारण-गावाश्रों से एक 
पग भागे ही बढ़ी हुईं है। इनमें काव्यशास्त्र के नियम भी मिलते हैं झोर इतकी 
रचना कागज कलम के साथ हुईं है । आज जगनिक के 'झाल्हखंड' को घोड़- 
कर सभी साहित्यिक कृतियाँ मानी जाती है। हम इन्हें इंगलेंड की साहित्यिक 
लोकगाथाओं के भ्रत्तगंत भी रख सकते हैं । इनके भ्रतिरिक्त भारतवर्ष में प्रन्य 
साहित्यिक लोकगायायें नहीं पाई जातीं। वास्तव में किसी भी महाकवि ने परं- 
परानुगत लोकगाथाओं से स्फू्ति या प्रेरणा लेकर कोई साहित्यिक रचना नहींकी । 


प्रकाशित न्ञोकगायाएं भी भास्तवपं में नहीं उपलब्ध होतीं। परंपरा- 
नुगत लोकगायाएं ही प्रकाशित रूप में आने लगीं हैं परन्तु उतका रंग-हूप 
अधिकांश में मौखिक के समा ही है। 


लोकगाथा और लोकगीत में अंतर 


अस्लुत भ्रष्याय के अंतिम भाग में लोकगाथा एवं लोकगीत के अन्तर पर 


॥ ई० अ्रमे० 'बैलेड्स', प० ९६ 
२४० अमे० बैलेड्स बाल ३ पृ० ९६ 
३ आर्ट बैलेड्स 

४ कल्चरल बैलेड्स 
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विचार कर लेता अनुपयुक्त न होगा। लोकगाथा के नामकरण, परिभाषा, उत्पत्ति 
एवं विशेधताप्रों पर पीछे हम भल्लीं-भाँति विचार कर चुके है। लोकगीत बस्तुतः 
लोकगाथा से सर्वथा भिन्न विषय हूँ । लोकगीत के विषय में हम यह कथन उद्धृत 
कर सकते हैं कि “यह संभवत: वह जातीय भाशुकवित्व है जो कम या क्रीड़ा के 
ताल पर रचा गया है ।”१ लोकगीतों में प्रधात रूप से भावों को व्यंजना रहती 
है । इसीलिए कुछ विद्वान इसे 'भावभीत' भी कहते हूँ। इनमें मानवता पपने 
जीवन की साधारण प्रनुभूतियों को सरल भाव से व्यक्त करती हैं । 

लौकगीत का विषय नैमित्तिक जीवन से संबन्ध रखता हूँ। इनमें नित्य का 
लोकाचार, जीवन के सुकष-दुण, जीवन का भ्रन्तद॑न्द, प्रार्थनाएं भौर याचनाएँ 
रहती हैं। लोकगायाम्रं में लोकगीतों के उपयुँगत विषय गौण रहते हैं। उनमें 
जीवत का लांगोपांग बर्णन रहता हूँ | किसी व्यवित विशेष से लोक-गाथा का 
संबंध रहता है । कथा के स्वरुप में उग व्यक्त का संपूर्ण जीयन उसमें चित्रित 
रहता है । 

डा» क्ृष्णदेव उपाध्याय ते लोकगाथा और लोकगीत के भ्रत्तर को दो 
प्रधान भागों में विभाजित किया है । ) ये दो भेद इस प्रकार हैं--प्रथम स्वरूपगत 
तथा द्वितीय विषयगत । स्वरूपगत भेद के विषय में इतना जानना भ्रावदयक है 
कि लोकगीतों का स्वरूप भ्रथवा झाकार छोटा होता है, परन्तु लोकगाथा का 
श्राकार महाकाव्य के समात होता है । विषयगत भेद यह है कि लोकगीतों में 
विभिन्न संस्कारों-जैसे जत्म, मुष्डन, यज्ञोपवीत, विवाह इत्यादि, विभिन्न प्रधाओं 
एवं त्योहारों तथा ऋतुप्रों से संबंधित गीत सम्मिलित रहते हैं । लोकगांपाप्रों 
का विषय प्रधान रूप से कोई कथा रहती है। इस कथात्मकता का लोकगीतों 
में पूर्णतया प्रभाव रहता हैं । 

लोकगराथाएं अपते विशाल आकार में लोकगीतों के प्रायः सभी विषयों का 
समावेक्ष कर लेती हूँ। लोकगाथाओं में जन्म एवं विवाह का विधिवत्‌ वर्णन 
रहता है तथा उनसे संबन्धित गीत भी रहते हू । उनमें ऋतु एवं देवी-देवताप्रों 
से संबन्धित गीत रहते हैं। परन्तु इतना अवश्य है कि लोकगाथाशं मों लोक- 
गीतों के विषय कथानक के साथ ही चिपटे रहते हैं। उनका अपना स्वतंत्र 

१ लक्ष्मीनारायण सुधांशु--जीवत के तत्व प्रोर काव्य के सिद्धान्त-- 
अध्याय ८, पृ० १७४ | 

३ डा० क्ृष्णदेव उपाध्याय--भोजपुरी लोक साहित्य का अध्ययन 
(प्रप्रकाशित) पृ० ४६३ । 








६) 


अ्रस्तित्व नहीं रहता है, यद्यपि प्रकाशित लोकगाथाओं में हमें यत्र-तत्र ग्रलग गे 
लोकगीत भी मिल जाते हैं। लोकगाथाप्रों में लोकगीत के विधय एक संघर् 
के साथ चित्रित किए गए है। लोकगायाप्रों के चरित्रों के साथ ही साथ लोक- 
गीतों की भावधारा बदा-कदा चित्रित हो गई है। लोकगाथाओं के चरित्रों पर 
अनेकानेक प्रकार के दुख एवं सुख का प्रसाव पड़ता है। उसी के फलस्वरूप 
कहीं नायिका विरह वर्णन करती है तो कहाँ संयोग श्यंगार का सुख भोगती 
है। नायक कहीं विजय में हर्षो्मत हैं तो कहीं अपनी लाचारी पर दुःखित है। 
लोकगाधाओं में रहस्य एवं रोमांच का गहरा पुट रहता है, जिसका कि लोगा- 
गौतों में नितान्त झभाव रहता है । 

उपर्युक्त अन्तर के भ्रतिरिक्त लोकगाया श्ौर लोकगीत में कुछ गौण भेद 
भी रहता हैं। लोकगौतों में संगीतात्मकता को मात्रा भ्रत्यधिक होती है। 
विभिन्न भावों के अनुसार संगीत की शैली बदलती जाती है। इसके विपरीत 
लोकगायाप्रों में संगीतात्मकता एकसमान रहती है। अधिकांश भोजपुरी लोक- 
गाषाएं दृतिगति लग में गाई जाती हैं। एकसमान लय में हो प्रेम, विरह 
तथा युद्ध इत्यादि सभी का वर्णन रहता है । प 

लोकगीतों में वादययक्तर का श्रमिन्न सहयोग रहता है। लोकगीत इसके 
बिना भधूरे लगते हैं। परल्तु लोकगाथाप्रों के गायन में कभी-क्ी बिता वादययन्त् 
के भी काम चल जाता है। लोकगीतों के गायन में हम नृत्य का भी यदा-कदा 
सहयोग पाते हैं, परन्तु लोकगाथाओं में तृत्य प्रत्यल्प है। 








अध्याय रे 
भोजपुरी लोकगाथायें 


समस्त भोजपुरी जनपद में प्रधात रूप से नौ लोकगाथाओं का प्रचलन है । 
कम से ये इस प्रकार हैं:-- 

(--आाल्हा 

३--लोरिकी (अथवा लोसिकायन) 

३--विजयमल (प्रथवा कुंवर विजई) 

४--बाबू कुँबर सिंह 

४---शौभानयका बनजारा 

६--पोरडी 

७--बिहुला 

८--ठाजा भरबरी 

९--राजा गोपीचन्द 

वास्तव में यदि हम इन्हें उत्तरी भारत की लोकगायायें कहें तो पनुपयुक्‍त 
ने होगा। क्योंकि उत्तर-अदेक्ष से लेकर बंगाल तक ये गाथायें किसी त किसी रूप 
में प्रचलित हैं। इसके गाने के ढंग तथा कथानक में अन्तर अवश्य दिल्लाई पड़ता 
है, किन्तु भ्रत्ततोगत्वा कथा वही हैं, भाव वही है। उदाहरणस्वरूप--'आल्हा' 
मूलतया भोजपुरी लोकगाधा नहीं हैँ व्योंकि इसके पात्र महोबा (बुन्देलखंड) के हैं 
किन्तु इसकी लोकप्रियता बुन्देली तथा भौजपुरी प्रदेशों में समान रूप से है । इसी 
प्रकार 'बिहुला' की गाधा है। यह उत्तरअदेश से लेकर बंगाल तक गाई जाती है। 
पश्चिमी भोजपुरअदेक में इसका नाम 'बाला' या 'बारहलखन्दर' हूँ । गोपीचन्द 
तथा भरथरी की गाथा भी उत्तरअदेश से बंगाल तक प्रचलित है । 

उपमुँक्त गायाएँ किसी न किसी रुप में संपूर्ण उत्तरी-भारत म प्रचलित 
अबब्य हैं, परन्‍्तु ये भोजपुरी प्रदेश में जितनी लोकप्रिय हैं उतनी अन्यत्र नहीं। 
भोजपुरी जीवन में तदाकार होकर ये लोकगाथाएं जीवन से भ्रभिन्न बेन गई हैं। 
इसलिये इन्हें भोजपुरी लोकगायाएं कहना भ्रधिक समीचीन होगा। भोजपुरी 
“मगही और मेघिली--में भी यें गायाएं वर्तमान हैं, परन्तु वहाँ 
विद्यापति भर हर्षनाथ ग्रपेक्षाकत अधिक लोकग्रिय हैं। भोजपुरी में वस्तुतः 
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लिखित साहित्य का भ्रभाव है। लोकंगावाओं एवं लोकगीतों द्वारा ही यहां के 
जीवन की भ्रभिव्यक्ति हुई है । भोजपुरी क्षेत्र में तुलसी प्रौर व्यास तो वे बर- 
दान हैं जिनके सहारे लोग भ वसागर पार उतरते हैं। परन्तु भोजपुरी जीवन 
के दुल-सुख, भाकांक्षाएँ भौर नाना प्रवृत्तियाँ जिस सुन्दर ढंग से इन लोकगायाप्रों 
में परिलक्षित हुई हैं, उसे देखकर तो यही कहना पड़ता है कि में ही भोजपुरी 
जीवन की वास्तविक प्रतिनिधि हैं। 

अगले भ्रध्यायों में प्रत्येक गाया के सम्बन्ध में विशेष रूप से विचार किया 
जायेगा । यहाँ पर केवल इनका संक्षिप्त परिचय दिया जाता है। 

(१) आल्हा--मूलतया और प्रधानतया यह बुन्देली लोकगाथा हूँ। हिन्दी 
साहित्य के विद्वान्‌ इस गाथा का सम्बन्ध चारण-काल से बतलाते हैँ। इसके 
रचयिता जगनिक है परन्तु इनके नाम का उल्लेख कहीं नहीं मिलता भ्रौर त मूल 
लिपि ही मिलती है । लोगों का विश्वास है कि पहले इस लोकगाथा में केवल 
अठारह युद्धों का ही वर्णन था, परन्तु कालान्तर में इनकी संख्या बावन हो गई । 
'आल्हा खंड' के नायक झाल्हा तथा ऊदल का सम्बन्ध महोबे के राजा परमदिदेव 
से है। महोबा का पक्ष लेकर इन दो वौरों ने भने क युद्ध किये तथा उस युग 
के अन्यतम वीर पृथ्वीराज चौहान को भी परास्त किया । 'पाल्हा' के नाम से 
ही यह लोकतावा प्रखिद्ध ं। जतश्रुति हैं कि 'परल्हा' गाने से पानी बरसता 
है । भोजपुरी प्रदेश में भी यह गाया बड़े चाव से गाई जाती है। बुन्देली पर 
भोजपुरी का प्रत्यधिक प्रभाव हैँ जिसके आवार पर झाल्ह खंड को भोजपुरी 
लोकगाथा कहना अनुचित न होगा । यह ढोल और नगाड़े पर गाई जाती है । 

(२) लोरिकी--रामायण' के ढंग से इस लोकगाया का नाम 'लोरिका- 
यन' भी पड़ गया है। गायक इसे रामायणसे भी वृहद्‌ मानता है। वह कहेगा 
'बारहखंड रमायत त चउदह खंड लोरिकायन |” अद्दीर जाति का यह 'जातीय 
काव्य' है। चौदह खंड तो एक व्यंजना है । वस्तुतः चार खंड में यह लोकगाथा 
गाई जाती है। यह गाथा एक प्रकार से वीर काब्य है, जिसका नायक 'लोोरिक' 
है। दुष्टों को मार कर शाल्ति-स्थापन करना हो लोरिक का मुख्य उद्देश्य 
है । उसकी बीरता, उसका प्रेम, अहोरों कै लिये गय॑ की वस्तु है । 


(३) विजयमल--यह भी एक वीर-गाया है जिसमें मल्ल क्षत्रियों के एक 
युद्ध का वर्णन है । इसकी ऐतिहासिकता संदिग्ध हैं। 'भाल्हा' की गाथा में 
जिस प्रकार प्रत्येक विवाह में युद्ध पनिवार्य है उसी प्रकार इसमें विवाह के 
कारण ही युद्ध हुआ है। यह गाथा मध्ययुगीन श्रतीत होती हूँ । विजममल इस 
लोकगाथा का नायफ हूँ । 
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(४) बाबू कुवरसिह--यह भोजपुरी वीरता का प्रतिनिधित्व करने वाली 
अमर गाया है। बायू कुंवरसिह विहार के शाहावाद जिले के भोजपुरी गाँव 
के निवासी थे । भाप एक छोटे से राज्य के अ्रधिपति थे। १८५७ के भार- 
तीब विद्रोह में आरा पने पूर्वी भारत में प्रमुख रूप से भाग लिया । हम जातते ही हैं 
कि इस संगठनही न विद्रोह का परिणाम भयानक हुआ । झुंवर सिंह वीरगति को 
आप्त हुए किन्तु अपना नाम प्रमर कर गये । भोजपुरी प्रदेश में उनकी गाथा 
अत्यन्त झात्मी यता से गाई जाती है और श्रोता चुनते-धुनते श्राठ-आ्राठ आँसू 
रोनें लगते हैं। भोजपुरी लोकगीतों में मी इनका चरित्र वर्णित है। अंग्रेजों 
के भ्रति बाबू कुंवर सिंह ने जो घृणा दिखलाई, वह विहार के ओोजपुरी प्रदेश में 
आज भी वर्तमान है। 


(५) शोभानयका वनजारा--यह लोकगाया व्यापारी जाति से संवन्ध 
रखती हूँ । प्राचीन समय में व्यापारी बैलों तथा नावों पर सामान लाद कर 
अनेक वर्षों के लिये व्यापार करने बाहर चले जाते थे। इसका तायक श्योभा- 
नायक है जो व्यापार के लिये मोरंग देश चला जाता हैँ नायिका 'जसुमति' हूँ । 
इस गाया में विरह और पातिव्रत-धर्म का भ्ति रोचक वर्णन मिलता 
हैं। समाज की कुरीतियों, प्रंध-विश्वासों तथा ननद-भौजाई के कलह-संबस्धों 
का सुन्दर चित्र खींचा गया हैं। वास्तव में यह एक प्रेमकाव्य है । 














(६) सोरठी--यह एक अत्यन्त रोचक गाथा है । भोजपुरी समाज इस 
लोकगाया को बड़ी पवित्र दृष्टि से देखता है। 'सोरडी' मायिका है तथा 'बृजा- 
भार' नायक | प्रेमियों का मिलन कितना कष्ट-साध्य होता है, इसमें यही 
चित्रित है। साथ-माथ खल-यात्रों के नेक प्रकारों का भौर भ्रलौकिक तत्वों 
का भी विश्वद चित्रण हुआ हूँ। इस पर नाथ-संप्रदाय की स्पष्ट छाप पड़ी 
है । बृजाभार नायक इसी मत का मानने वाला दिखलाया गया है, परल्तु 
समस्वय सभी मर्तों का है । इसमें कोई भी देवी-देवता छूट नहीं पाया है । 
'सोरठी' एक साध्य हैं जिसे प्राप्त करने के लिये वृजामार झनेक साधनायें करता 
है । सोरठी पैदा होते ही पिता-माता से दुर्भाग्यवक्ष बिछुड़ जाती हैं और एक 
कुम्हार के यहाँ पलती है । दैवी कृपा से किस प्रकार उसकी प्राण-रक्षा होती है 
यह सुनते योग्य है । गाने का ढंग भी रोचक हैं। एक साथ दो व्यक्ति गाते हैं । 
राग भी कर्णश्रिय होता है। हु 

(७) बिहुला--इस लोकगाथा का दूसरा ताम 'बालालखन्दर' भी है । 
पश्चिमी भोजपुरी प्रदेक्ष में यह इसी नाम से प्रसिद्ध है किन्तु पूर्वी भोजपुरी 
प्रदेश से लेकर बंगाल तक इ सका 'बिहुला नाम ही अचलित है। यह पाति- 
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शत धर्म की एक प्रमर गाया हैं। 'सावित्री सत्यवान” से किसी भी 
अकार इसका महत्व कम नहीं | मृत पति को जीवित करने के लिये बिहुला 
को सदेह स्वर्ग जाना पढ़ा । इस गाया का सम्बन्ध बंगाल के मनसा- 
संप्रदाय से है। लोगों का यह भी विश्वास है कि भागलपुर जिले के चम्पातगर 
नामक गाँव से इस गाथा का सम्बन्ध हैं। यह विषय विवादास्पद है, भौर 
इसका समाधान बिहुला के प्रकरण में भिलेगा । पूर्वी विहार तथा बंगाल में 
नागपंचमी के दिन बिहुला सती की भी पूजा होती है । बिहुला झाज पुराणों 
की देवी बन चुकी है, इस कारण इसका कालतिर्णय प्रत्यत्त दुरूह हैं। गायक 
इस गाया को बड़े पूज्य भाव से गाते हैं। प्रचलित विस्वास है कि जब 
बिहुला की गाथा गाई जाती है तो समीप ही सर्प भी आकर सुनते हैं। यदि 
उस समय साँप दिखाई पड़ जाय तो उसे मारा नहीं जाता । 


(८) राजा भरथरी--ये भी साथ परंपरा के अनुगामी थे । नवनाथों में 
इनका भी नाम आता है। राजा भरथरी एवं रानी सामदेई की प्रसिद्ध कया 
ही इस लोकगाथा का विषय है । इस गाथा को जोगी लोग ही गाते हैं। 
उज्जैन के राजवंश से इनका सम्बन्ध था । ये राजा विक्रमादित्य के बड़े भाई 
समझे जाते हूँ तबा राजा गोपीचन्द के मामा भी बतलाये जाते हैं। 


(९) राजा गोपीचन्द--नाथ संग्रदाय के अन्तर्गत 'गोपीचर का नाम 
प्रमुख रूप से भ्राता है। नवनाथों में एक साथ ये भी थे । जोगियों में गोपीचन्द 
की गाया बहुत प्रचलित हैँ। गोपीचन्द राज्य और भोग-बिलास, सब कुछ 
छोड़कर माता मैनावती के भादेशानुसार तपस्या करने वन में चले गये | उनके 
इस त्याग की कथा ही लोकगाया रूप मेंप्रचलित हैं। गोपीचन्द की गाथा समस्त 
भरत में प्रचलित है । गोपीचन्द का सम्बन्ध बज़ाल के पालवंद से था। 


भोजपुरी लोकगाथाग्रों का एकत्रीकरण 


भोजपुरी लोकगांथाओं का एकत्रीकरण एक प्रकार से नहीं के बराबर 
ही हुआ है | आज से सत्तर वर्ष पूर्व बृहदाकार लोकगाथाप्रों को एकत्र 
करने का सराहनीय प्रयत्न क्री जी० ए० प्रियसंन ने किया था। आपने 
इंडियन ऐंटीक्वेरी' १ में झाल्हा के विवाह के गीत का भोजपुरी रूप अंग्रेजी 





अनुवाद के साथ प्रकाशित करवाया है। इसी प्रकार ज्ेड० डी० एम० जी० में 
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'सेलेक्ट्रेंड स्पेसिमेंन आफ बिहारी लेन्गुएज'१ के अन्तर्गत क्षोभानायका बनजार 
की गाथा उद्धृत की है। गोपीचन्द की गाथा के मगही एवं भोजपुरी रूप को 
जे० ए० एस० बी०* के एक प्रति में तथा विजयमल की गाया को जे० ए० एस० 
बी०३ को दूसरी प्रति में पूर्ण रूपेण प्रकाशित करवाया है। एक विदेश्षी द्वारा 
आस्तव में यह एक सराहतीय खाये है। ग्रियसंन के पदचात्‌ भोजपुरी लोकगायाझ्रों 
का एकत्रीकरण नहीं हुआ । लोकगीतों को भ्रवश्य एकज्ित किया गया। श्री 
रामनरेक्ष त्रिपाठी, श्री चंचरीक, श्री दुर्गागंकर सिंह तथा डावटर कृष्ण देव 
उपाध्याय का नाम इस सम्बन्ध में उल्लेखतीय है। भोजपुरी लोकगाथाओं पर 
लोगों की दृष्टि गई अबक्य किल्तु उनका वेज्ञासिक रूप से एकत्रीकरण नहीं किया 
गया । कैसे प्रायः सभी भोजपुरी लोकगाधाओं के प्रकाशित रूप कलकते * भौर 
बनारस से प्राप्त होते हैं, किन्तु ये प्रकाशन प्रामाणिक नहीं हैं । इनमें कपधानक 
भी यत्रन्‍्तत् परिवर्तित कर दिये गये हैं। इन पुस्तकों से हम लोकगाथाप्रों के 
महत्त्व को नहीं समभ सकते । अत्येक प्रकाक्षित लोकग्राथाओं पर तथाकथित 
रयिता के व्यक्तित्व की छाप है। इल प्रकाश्षित पुस्तकों से छुछ लाभ प्रवश्य 
हुआ है । प्रथमत:, प्रकाशित होने के कारण ये उत्तरी भारत के प्रायः सभी मेलों में 
बिकते है, जिससे भ्रन्य लोगों को भोजपुरी का परिचय मिलता हैं । दितीय, इस 
प्रकार से इन लोकग्ाथाओं का श्रत्य प्रदेशों में भी प्रचार हो जाता है । किन्तु 
इतना होते हुये भी जब तक स्वयं इन लोकगाथाशं को सुना तथा एकत्र न किया 
जाय तब तक इनका वेज्ञानिक प्रध्ययन नहीं किया जा सकता । 

लोकगाथाओं का एकत्रीकरण--लोकगाथाओं के लिये उनके मूल मौखिक 
रूप को प्राप्त करना अत्यन्त झ्रावश्यक हैं । इसके लिये गांवों में जाने की अवश्य- 
कता पड़ती है। कभी-कभी नगरों में भी 'प्राल्हा', गोपीचन्द' तथा 'भरथरी' 
के गाने बाते मिल जाते हैं, परन्‍तु समान्यतया गायाप्रों के गायक गांवों में ही 
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निवास करते है । लोकगायाप्रों को एकत्र करने के लिये गांवों में तो भठकना 
पड़ता है साथ-साथ एकत्रीकरण में भी अनेफ कठिताइयाँ उपस्थित होती हैं । 

खेती के दिनों में गाने वाले बढ़ी कठिताई से उपलब्ध होते हैं। ये लोक- 
गाधाएँ उनके जीविकोपाज॑न के साघत नहीं हैं। प्रधात रूप से गायक फिसान 
अथवा मजदूर होते हैँ। केवल जोगियों की जाति ही 'गोपीचन्द' तथा 'भस्वरी' 
की गाधां सुना कर जीविकौपाजन करती है। 'पाल्हा' के गायक भी वर्षा के 
प्रारम्भ से प्रंत तक प्राल्हा गाकर थोड़ा बहुत जीविकोपार्जन कर लेते है । शेप 
सभी लोकगाथाओं के गायक पेशे पर गाने वाले नहीं होते | इसलिये जोताई- 
बोभाई के दिनों में इनका मिलना बड़ा कठिन होता है। यदि उनके खेतों में 
फल भरा गई है भरथवा कट चुकी है तो वे भ्रवइ्य उपलब्ध हो जाते है। 

जोकगाथापों के गायक अधिकांश हूप में रात को अवकाश पाने पर 
गाते हैं । उनमें यह प्रवृत्ति रहती है कि लोकगायाझ्रों को रात को भरी सभा में 
गाना चाहिये। वास्तव में यह परंपरा इसी कारण बनी है कि दिल में उन्हें 
कार्य से अवकाश नहीं मिलता झतःरात में धकान मिटाने के लिये गायकों का 
दल आ जमता हूँ । इस दल में बूढ़े, बालक, जवान सभी पूर्ण उत्साह से भाग 
लेते हैं। भरास-पास की स्त्रियां भी सुनते के लिये चली झाती हैं । 

"मुझे ये गाथाएं लिखनी है“--यह प्रस्ताव सुन कर वे भ्रचम्भित हो जाते 
हैँ। इसके कई कारण हैं । पहला यही कि भाज्लिर पढ़े-लिखे बाबुओं के लिये 
इन आस्स-गावाप्रों में धरा ही क्‍या है ? दूसरा यह कि ग्रामीण नहीं समझ 
पाते कि इतनी लम्बी लोकगाथाएं किस प्रकार से लिखी जायंगी। बस्तुतः 
लोकगायायें कंठ-परंपरा से ही एक दूसरे के पास चली आती हैं. भ्ौर गायकों 
को लिखने भ्रथवा पढ़ने की आवश्यकता पढ़ती नहीं। इसी कारण उन्हें 
लिखने-लिखाने की बात भी नहीं रुचती श्रतः लिखाने के लिये उतकी मनौती 
करनी पड़ती है। 

जब वे लिखाने के लिये तैयार हो जाते ह तो उससे भी बड़ी कठिनाई 
सामने आती है । कंठ परंपरा से प्राप्त लोकगाथाएं जब द्रुत गति से गाई जाती 
हूँ तो उनकी पंक्तियाँ गायक को स्मरण होती जाती हैं औ्ौर गायक अबाघ 
गति से गाते रहते है । परन्तु लिखाने के लिये जब उनसे धीरे धीरे गाने को 
कहा जाता है तो वे ग़ाघाओों की प'वितयाँ भूल जाते हैं, उतकी कड़ी दूट जाती 
है, प्रवाह रुक जाता है। इस श्रकार लेखक भ्रौर गायक, दोनों असमंजस में 
पड़ जाते हैं । 

यदि गायाओ्रों का लिखने वाला शीघ्र गति का हुआ तब तो बहुत काम 
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बन जाता हूँ । गायकों को लिखाने में विशेष कष्ट नहीं होता | साँप ही उस 
व्यप्त का श्रादर भी बढ़ जाता है, कि 'बाबू बहुत विद्वास हैं'। 

गाथा भआ्राप गयों लिख रहे हैं ? लिख कर क्या करियेगा ? इत्यादि प्रश्नोत्तर 
का उत्तर देना एक जटिल समस्या होती हैँ । कभी कभी तो लोग यह समझ 
लेते हैं कि पुस्तक छपवा कर पैसा कमायेगा । खोजकाय क्या है, यह समभाने 
की मैंने अनेक चेष्टा को परन्तु मुझे स्वयं विष्यास गहीं कि मैं संतोषजनक उत्तर 
दे सका हूँ । कुछ लोगों का ब्यंग भी सुनता पड़ा 'ढेर पढ़लको काल हवे' 
इत्यादि। इस समय पंडित रामनरेश भिपाठी जी की कठिनाई स्मरण हो 
उठती हैं। 

अआ्राल्हा, लोरिकी, गीपीचन्द तथा भरथरी की गाधा में सहंगान नहीं होता 
बरन्‌ एक ही व्यक्त गाता है । परस्खु भ्रन्य लोकगाधाएं दो व्यक्ति एक साथ 
गाते हैँ तथा समूह भी टेकपदों में साथ देता है। 

ज्ोकगाधामरों के श्रोता की भी संल्षया पर्याप्त चाहिये भ्रत्यथा गायकों का 
रंग महीं जमता । कम संक्षया में उनका उत्साह ठंडा पड़ जाता है । उनके उत्साह 
को बताये रखने के लिये, ताड़ी, बीड़ी, पान-सुरती का भी प्रबन्ध करना पड़ता 
है । गाने के पश्चात्‌ गायकों को पारिश्रमिक भी देना पढ़ता हैं। 

गायक, लोकगाथ|भों के विषय में बहुत ऋधिकारिक दंग से ,भ्रपता ज्ञान 
प्रकट करते है। यदि थ्राप उसके शान को महत्व नहीं दें तो उन्हें बहुत बुरा 
लगता है । वे प्रकाशित गाधाशों को तकली तथा स्व की गाई हुई लोकगाषा 
को भसली बतलाते हूँ। इस प्रकार उनका मौलिक परंपरा में ्रदूट विश्वास 
प्रकट होता है। 

शोकगाधाओं को लिखते समय कभी-क्मी भ्रंध-विश्वासों का भी सामना 
करना पड़ता है । 'बिहुला' की गाथा लिखते समय एक विशेष कठिनाई उपस्थित 
हुईं। गामक गाने के लिये तैयार नहीं होता था। मैंने कारण पूछा । 
उसने उत्तर दिया कि, भ्राज से चार वर्ष पूर्व जब वह बिहुला सुना रहा बा 
तो वहाँ पर साँपों का जौड़ा भरा पहुँचा । एक ओता ने बहुत मना करने पर 
भी उत साँपों को मार डाला । उसी समय से उसके मत के दुख एवं भय समा 
या और बिहुला गाना बन्द कर दिया ।' वास्तव में बिहुला को गाया में साँपों 
का स्थान महत्वपूर्ण है। मेरे बहुत कहने-सुनने पर उसने गाथा को गाकर 
लिखवाया । इस प्रकार हम छोकगाथा से सम्बन्धित एक निवास को 
पाते हैं । 
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लौकगाथाओं तथा गायकों की कुछ समान विज्येषतायें 


यह हम पहले ही विचार कर चुके है कि भोजपुरी जीवन में लोकगायाप्रों 
का महत्व अत्यधिक है। भोजपुरी समाज इन लोकगाथाप्नरों को रामायण, 
महाभारत भागवत तथा सत्यनारायण-कथा से कम महत्व नहीं देता । साथ 
ही उसी पवित्र भाव से देहाती समाज इन ग्राथाओं को सुनता तथा गाता भी 
है। गायक इन्हें बड़े विधि से गाते हैं। गाते समय कोई विध्त न पढ़ें, इसलिये 
गायक समय, देवी-देवता इत्यादि सभी की बिनती करते हैं, जिसे सुमिरण 
कहा जाता है। 

कुछ भोजपुरी लोकगा थायें जातियों में विभाजित हैं। 'भोपीचन्द' तथा 
“भसयरी' की गाथा केवल जोगी लोग गाते है । 'न्ञोरिकी? की गाया भ्रहीर लोग 
गाते हैं। 'शोभानयका बनजारा' तथा 'विजयमल' की गाया तेली और नेदूमा 
लोग गाते हैं । सोरठीं, बिहुला, इत्यादि शेष गाथाओं के गाते बालों की कोई 
निश्चित जाति नहीं होती । इन्हें किसी भी जाति के लोग गा सकते हैं। गोपी- 
चल्द, भरथरी तथा लोरिकी को छोड़कर अन्य गांधाओं के लिये कोई विशेष 
नियम नहीं है भौर कोई भी उन्हें गा सकता है। लोकगाथाओं के लोकप्रिय 
होने का यह एक अधान कारण है। 

लौकगाथा जोगियों को छोड़ कर भत्य गायकों के जीविकोपाजंन का साधन 
नहीं है। ये लोग केवल अपनी रुचि एवं परंपरा से सौखते हैं। कभी कभी तो ये 
गवये मेलों में जाकर बैठ जाते है और गाथाओं का गान करते हैं। लोगों की 
भीड़ एकत्र हो जाती है। वहाँ यदि कोई पैसा भी देता चाहे तो वे गायक उसे 
नहीं लेते । इसके उनसे स्वाभिमान को चोट पहुँचता है। 

एक ही गाँव में यदि एक लोकगाया-विशेषके गाने बाले दो व्यक्ति हुये तो 
उनकी शब्दावली भिन्न होगी, यद्यपि कथा समान ही रहती है । इसका प्रधात 
कारण है कंठ-परंपरा | केवल जोगियों को एक ही ढंग से गाते हुये सुना जाता है। 

प्रायः सभी गायकों का राग एक ही ढंग का होता है। वैसे इच्छानुसार 
ये बदल भी लेते हैं | तात्पर्य यह कि प्रत्येक लोकगाथाओं का अ्रपना-प्पता एक 
राग होता है, परन्तु गवयों को राग बदलते की स्वतन्त्रता रहती है। 'सोरठी' 
लोकगाथा को मैने दो-तीन राणों में सुना था। इन रागों का शास्त्रीय राग- 
पद्धति से कोई सम्बन्ध नहीं । 

लोकगाथाप्रों में वाद्ययस्त्रों का होता अनिवाय्य है। जोगियों की सारंगी 
उनके वेष-भूषा का एक भज्ज है। 'गोपीचन्द' भ्रौर 'भरबरी' वे सारज्भी पर ही 
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गाते हैं। सोरठी, बिहुला, शौमानयका, बनजारा, कुंबरसिंह, बिजयमल भ्रांदि 
गायाएँ खेंजड़ी पर गायी जाती हैं। साथ में दुनदुनी भी रहती है। 'प्रत्हा' 
की गाथा ढोल पर गाई जाती है । वस्तुत: वाद्यों के ताल-स्वर पर गाते हुए 
गायक संपूर्ण वातावरण को इतना भावमय बता देते हैँ कि तदनुकूल श्रोता- 
जन कमी रोमांचित हो जाते हैं प्रोर कमी कदणा-विगलित हो जाते है । 

प्रोयः सभी भोजपुरी लोकग्रायाएं एक बार में गाकर समाप्त नहीं की 
जातीं क्योंकि ये अ्रत्यधिक लम्बी होती है। इसलिये इन्हें टप्पे में गाया 
जाता है। 'टप्पा' एक प्रकार का सर्ग-विभाजन है। एक ठप्पे में एक चोट 
कथानक रहता है। लोकगाथाएं सुममरण से प्रारंभ की जाती हैं| साथ-साव 
अल्पेक हप्पे के प्रारम्भ में भी एक छोटा सुभिरण रहता हे । वस्तुतः टप्पों से 
गायक को विश्राम मिलता है। 

गायक वृन्द लोकगाथाप्रों की प्राचीनता खत्रयुग-ज्रेता से कप्त नहीं बतलाते 
लोकगाथाओ्ं की ऐतिहासिकता पर इनका अदूट विद्वास हूँ | यह उनका 
एक ऐसा विश्वास है जिसके लिए उनके पास कोई प्रमाण तहीं। गायक भी 
गाथाओ्रों के अतिवर्णनों, काल तथा स्थान दोषों को स्वीकार करते हैं । 

लोकगाया के भ्रादि-एचयिता के विषय में सभी गायक मौत रहते हैं। 


भोजपुरी लोकगाथाओं का वर्गीकरण 


अ्रध्ययन की दृष्टि से भोजपुरी लोकगायाओं का वर्गीकरण अत्यन्त झ्रावश्यक 
हैँ । किस गाथा में किस भावना की विशेष ्रधानता है, इसी एकमात्र तथ्य के 
श्राघार पर इनका वर्गीकरण किया जा सकता हूँ । डा० क्रृष्णदेव उपाध्याय ने 
भोजपुरी लोकगायाप्रों को तीन भागों में बाँटा है जो इस प्रकार हैं--१ 

१--बीरकथात्मक लोकगाबायें 

२-अमकथात्मक लोकगायायें 

३--रोमांचकथात्मक लोकगायायें 

ऊपर के विभाजन से स्पष्ट है कि भोजपुरी लोकगांषाओं में हमें तीन तत्व 
प्राप्त होते हैं: प्रथम वीर-तत्व, द्वितीय प्रेम-तत्व, तृतीय रोमांच-तत्व । भोजपुरी 
लोकगाषाएं प्रमुख रूप से इन्हीं तीन तत्वों में विभाजित हैं। इनके प्रतिरिक्त एक 





१ डा० कृष्णदेव उपाध्याय भोजपुरी लोक साहित्य का अध्ययन', 
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पर तत्व भी इन लोकगायाओों में मिलता है, जिसकी ओर उपाध्याय जी का ध्यान 
नहीं गया है, वह है योग-तत्व । भोजपुरी लोकगाधाशों के प्रन्तगंत 'राजा 
गोपीचन्द' ,एवं 'भरथरी' की गाया इसी वर्ग में झ्राती है। इन दोनों गाथाप्रों 
में बौरता, लौकिक प्रेम तथा रोमांच का पुट प्रायः नहीं के बराबर है । यह दोनों 
त्याग एवं तप की गायाएं हैं। सांसारिक मोह-माया को छोड़ कर गोपीचन्द 
और मरथरी नाथ-ध्र्मं को शरण लेते हैँ। प्रतएव इन दोतों लोकगायाओों को 
एक अलग वर्ष में ही रखना उचित हैं । 
इस वर्गीकरण का यह भर्थ नहीं है कि तत्व विशेष की दृष्टि से विभाजित 
लौकगाभाओं में भनन्‍्य तत्व नहीं मिलते हैं । वास्तव में प्रत्येक लोकगाथा में 
प्रत्येक तत्व मिलता हैं। उदाहरण के लिये प्राल्हा को हम वौर कथात्मक गाया 
मानते हैं, परन्‍्ठु उसमे प्रेमन्तत्व एवं रोमांच तत्व का भी भभाव नहीं है। 
इसी प्रकार प्रत्येक लोकगाधा में किसी-न-किसी रूप में प्रत्येक तत्व वर्तमान 
हैं किल्तु प्रत्येक में कोई न कोई तत्व विशेष प्रधान है। इस दृप्टि से भोजपुरी 
लोकगायाओं को हम चार भागों में बाँट सकते हैं :-- 
१--बीरकथात्मक लोकगायाएं 
३--प्रेमकबात्मक लोकगायाएं 
६--रोमांचकथात्मक लोकगायाएं 
४--योगकपात्मक लोकगाथाएं 
औीरकथात्मक लोकगायाओं के भ्रन्तर्गत भोजपुरी की चार लोकगाथाएं 
आती हैं। वे हैं, श्राल्दा, लोरिकी, विजयमल तथा बाबू कुंवरसिंह इन चारों 
लोकगायाओरं के भन्त्गंत वीरतत्व की प्रधानता है। वास्तव में भोजपुरी जीवन 
का प्रतिनिधित्व करते वाली लोकगायाएं, वीरकपात्मक गाषाएं ही हैं | बाबू 
कुंवरसिह की गाया को तो हम भर्वांचीन लोकगांथा कह सकते हैं क्योंकि इस 
का संबंध १६४७ के भारतीय विद्रोह से है। परन्तु अन्य तीनों लोकगायाप्रों 
पर भारतवर्ष की सध्ययुगीन संस्कृति एवं सम्यता का स्पष्ट प्रभाव है। रजीपूती 
वीरता, युद्ध की कठिनता, प्रेम एवं लोकरंजन का अत्यन्त सुन्दर चित्र इन 
गाथाप्रों में चित्रित किया गया है । ये चारो वीर भारतीय भ्रादर्श एवं बीरता 
की मूर्तिमंत प्रतीक हैं। दुष्टों का दसन करने के हेतु ही इनके नायकों का 
जल्म हुआ है । इन्हें पग-पंग पर कप्ट भेलना पढ़ता है । विवाह भी बिना युद्ध 
के नहीं संपन्न होता परन्तु ये वीर, पथ की बाघाओरों से नहीं विचलित होते । 
इनका पक्ष सत्य हू, इसलिये देवी-देवता भी इन्हीं की सहायता करते हैं । 
“भोजपुरी प्रेमकथात्मक लोकगाथा के श्रन्तगंत केवल एक ही गाया झ्ाती 
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हैं, वह हे 'सोभानयका बनजारा” की गाया। वस्तुतः यह एक प्रेम-काब्य हैं । 
इसमें न युद्ध है न कोई विश्लेष रोमांच ही । त्याग और संन्यास का हो कोई 
प्रश्न हो नहीं | यह पति-पत्नी के प्रेम एवं विरह का सुन्दर चित्र है। यह 
लोकगाया व्यापारी जाति से सम्बन्ध रखती है। इसमें भारतीय स्त्री के महान्‌ 
पासिबरत धर्म की प्रत्यतम भाँकी भिलती है। है 
ओजपुरी रोमांचकथात्मक लोकगायाओं के भ्रन्तर्गंत दो लोकगाथायें प्राती 
हैं, 'सोरठी' तथा “बिहुला' । इन दोनों लोकगाधामों में सोरठी प्रौर बिहुला का 
पातिव्रत-धर्म लौकिक धरातल से उठकर प्रलौकिक स्तर पर पहुँच गया है । 
वे साधारण स्त्रियाँ नहीं रह गई हैं वरन्‌ देवियाँ बन गईं हैं। इनकी तुलना हम 
पौराणिक सती देवियों से कर सकते है । इनका जन्म एक विश्येप प्रयोजन के 
लिये हुआ है | अपनी इहलीला समाप्त करके ये स्वर्ग को चली जाती हैं, परन्तु 
अपनी परंपरा छोड़ जाती हूँ । सीता, सावित्री, दमयन्ती के समान इनका चरित्र 
है । भोजपुरी समाज इल्हें भरत्यन्त प्रूज्य भाव से देखता है। इनका इहलौकिक 
जीवन रोमांचकारी घटनाओं से भरा पड़ा है। इनके इंगित पर स्वर्ग की 
अप्सरायें, दुर्गा, भगवती एवं स्वये इन्द्र भी कार्य करते हैं। इन दोनों लोक- 
गायाओं में जादू, ढोना, तथा अ्रदूमुत युद्धों का ब्रत्यधिक वर्णन है। बल्चर, 
बतचर, नभचर सभी इसमें प्रमुख भाग लेते हैं । इन दोनों देवियों की कतृ त्व 
शक्ति अत्यन्त प्रबल है, परन्तु कहीं भी स्वाभाविक स्त्रीत्व एवं भारतीय भादर्श 
झे च्युत नहीं होतीं । मे पातिब्रत-धरमे के भरतुकूल पति को भगवान के रूप में 
देखती हैं भौर पति के सुख के लिये भनेकों यातनायें सहती हैं। स्वर्ग के समी 
देवी-देवता इनकी सहायता करते हैं। इन दोनों गाथाओ्रों में यह दिखलाने की 
ओेष्ठा की गई है, कि सत्य के अ्रनुगाभी चाहे कितने भी प्रबल क्यों न हों, उनका 
अंत में पराभव ही होता है। 
औजपुरी योगकथात्मक-लोकगायाप्रों के अस्तगंत “राजा गोपीचन्द' एवं 'भ र- 
धरी' की गाथा भ्राती है। यह दोतों गायाएं मब्ययुग के नाय-संप्रदाय से संबन्ध 
रखती हैं इन गाभाओं में नाथधर्म के जटिल सिद्धास्तों का अत्यक्त सरल एवं लोक- 
प्रिय ढंग से प्रतिपादत किया गया है। इन गायाप्रों सें संसार मिथ्या है, शरीर 
नहर है, सारा वैभव-विजास सारहीत है, ऐसे तत्त्वों का सुन्दर रीति से प्रति- 
पादन हुआा है। दो प्रतापी राजापरों के त्याग एवं तप की कहानी है। संसारिक 
मोहामाया को त्याग कर ये राजा योगी भेष धारणरर तप के लिए चले जातेहें। 
ओजपुरी लोकगाथाओं का उद्देश्य - समस्त भोजपुरी लोकगायाओं 
में सत्य, सुन्दर, भौर शिर्व॑ का सिद्धान्त निहित है। लोकगायात्रों के नावक एवं 








अर |. इक ) 


नायिकाएँ अपने कतूं त्व से समाज में सदाचार भौर कर्मशीलता उत्पन्त करने की 
चेष्टा करते है। वास्तव में इन लोकगावाश्नों में हमारे देश की सांस्कृतिक एवं 
आध्यात्मिक प्रतिभा का सुन्दर विकास हुमा है। खल प्रवृत्ियाँ चाहे कितनी भी 
प्रवश्त क्यों न हों; वे कितनी भी दलबल के साथ क्यों नग्नाकृमण करती हों 
परन्तु चिरन्‍्तन सत्य भौर तपश्चर्या के सम्मुख उनका पराभव लोकगाषाओों में 
चित्रित किया गया है | संत्य की विजय क्षोर अरसत्य का पराभव ही इन लोक- 
गायाप्रों का उद्देश्य है । 'पाल्हा' तथा 'बाबूकुबरपिह', की गाथा का प्रत्त यद्यवि 
करुणाजनक है, परन्तु उनमें हम नायकों की कर्मशीलता एवं सच्चरित्रता से सत्य 
की विजय निहित देखते हैं। लोकगाथाओं में सत्य का पक्ष देवी-देवतागण भी लेते 
हैं, वे नायकों एवं नयिकाओं को श्रनेक सहायता देते है सौर उनको विजय दिलाते 
हैं! । भोजपुरी लोकगाथाओरों में निहित इस उद्देश्य का पूर्ण विचार हमें भगले 
अध्यायों में मिलेगा । 





अध्याय ३ 


भोजपुरी वीरकथात्मक लोकगाथा का अध्ययन 


(१) भल्दा--मोज॑परैरी बी रकथात्मक लोकगायाप्रों में 'प्राल्हा' का स्थान 
प्रमुख है। भोजपुरी लोकगाथा न होते हुये भी भोजपुरी प्रदेश में इसका प्रत्य- 
बिक प्रचार है। यहाँ के जीवन से यह लोकगाथा प्रभिन्न हो गई हं। भ्रव वह 
जगनिककुत प्राल्हखंड सवंथा भोजपुरिया 'आल्हा' हो गई है। इसके भोजपुरी 
रूप को देख कर यह कोई नहीं कह सकता कि यह बेसवारी का रूपान्तर है । 

हिल्दी साहित्य के वीरगाथा काल के अन्तगंत “प्ाल्हा' का उल्लेख होता है। 
बीरगाथाकाल में प्रबंधकाव्यों एवं महाकाव्यों के साथ साथ वीरगीतों की रचना 
अचुर मात्रा में होती थी। वह भझराजकता का काल था । तित्य युद्ध दुलदुभी 
बजा करती थी | मुसलमान झाक्रमणकारियों से तो युद्ध होता ही था, साथ- 
साथ फूट के कारण छोटे मोदे राजा आपस में निरन्तर युद्ध किया करते 
थे। इस कारण उस काल के कवियों एवं गीतकारों ने वीरगाथा अथवा वीर 
गीतों की स्वना की है। डा० श्यामयुल्दरदास का कथन है कि प्रबंधगूलक 
बीरगायाप्रों के अतिरिक्त उस काल में वीरगीतों की भी रचनायें हुई थीं । अनु- 
मान से तो ऐसा जान पड़ता है कि उस काल के रचनाओं में प्रवंधकाव्यों की 
ज्यूनता तथा वीररसात्मक फूटकर पत्चों की ही भ्रधिकता रही होगी। अशान्ति 
तथा कोलाहल के उस युग में लम्बे-लम्बे चरित्‌-काव्यों का लिखा जाना न तो 
संभव ही था और त स्वाभाविक ही । प्रधिक संख्या में वीरैगीतों का ही निर्माण 
हुआ होगा । युद्ध के लिए वीरों को भ्रोत्साहित करने में प्रौर वीरगति पाने 

उनकी प्रवास्तियाँ निर्माण करने में वीरगीतों की ही उपयोगिता अधिक 
होती है ।* 

श्राल्हा की रचना भी इन्ही वीरगीतों के अन्तगंत आती है । यह निश्चित 
है कि 'आल्हा' के समान भौर भी वीरगीतों की रचना हुई होगी, परन्तु वे काल 
कबलित हो गये | जैसे जैसे भाटों चारणों की संल्या कम होती गई बसे वेसे उन 

* भीतों का भी भन्‍्त हो गया । परन्तु जगनिक कृत आल्हखंड' भ्रपनी झोजस्विता 
एवं लोकप्रियता के कारण बचा रहा | हम प्रयम अध्याय में ही इस पर विचार 
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कर चुके हैं। जिस प्रकार प्राचीनकाल में अनेक लोकगायायें प्रचलित थीं परल्तु 
आदर्षवादी 'रास' की ही लोकगाथा सर्व प्रिय हुई । महाकवियों ने इसी रामगाथा 
को ही प्रपना विषय, चुना | शेष, समय के साथ समाप्त हो गई । यही बात 
“ग्राल्हा' पर लागू होती है । 

“आल्हा' की लोकगाया के प्रध्यमत के साथ एक नए तथ्य का उद्घाटत 
होता है। 'भारतीय लोकगाथाओं को परम्परा' शौष॑कः भ्रध्याय में हमने विचार 
किया है कि जब कोई गाया, गायाचक्र का रूप धारण कर लेती हैँ, तो निकट 
भविष्य में महाकाव्य के जन्म होने की संभावना हो जाती है । परल्तु झाल्हा की 
ल्ोकगाथा इसके विपरीत है। कुछ विद्वानों के मत के झनुसार प्रथमतः भाल्हा 
महाकाव्य की रचता पश्राल्हखंड' अथवा परमालरासों फे रूप भें हुई थी । 
हस्तलिखित प्रति के न॑ मिलने के कारण घथवा भपनी भौजस्वी वृत्ति के कारण 
सह काव्य पुनः लोक की ओर मुड़ चला और लोकगाया के रूप में श्रास्ता प्राप्त 
को । इस श्रकार यह सिद्ध होता हें कि कमी-कमी लिखित काव्य भी झपने मूल 
कलेंवर को छोड़कर जनता जतादंल के कंठ में भ्रा विराजता है ।" वत॑मान 
समय में 'झास्हा' एक विशुद्ध लोकगाया होते हुए भी उसे 'लोकगायात्मक महा- 
काव्य' सिद्ध करने की चेष्टा हो रही हूँ। 

एकत्रीकरण--'भाल्हा' की सूलतिपि का पता नहीं चलता | सन्‌ १८५६५ 
में फहूंखाबाद के भूतपूर्व सेटिलमेंट झाफिसर श्री चार्ल्स इलियट ने इसे प्रथमतः 
लिपिवद्ध करवाया था। इसके पदचात्‌ सर जाज॑ प्रियसन ने विहार में गाई जाने 
वाली 'ाल्हा' के कुछ अंश का प्रंग्रेजी अनुवाद भी किया) । इस प्रकार का 
काय॑ श्री विन्सेस्ट स्मिय ने भी प्राल्हा के बुंदेली रूप के संबंध में किया । इसके 
पश्चात्‌ सरे जाजं ग्रियतन के संपादकल्व में १८२३ में थी इत्ह्यू० वाटरफील्ड ने 
आ्राल्हा के एक भाग का अंग्रेजों खपान्तर 'दी नाइत लाख चेन्स' के नाम से 
“कलकत्ता रिव्यू! में प्रकाशित करवाया था । थ्रो वाटरफ़ील्ड ने 'आल्हा' के कुछ 
अन्य प्रमुख भागों का अंग्रेजी भ्रनुवाद करके प्रकाशित करवाया था । 3 इसके 
पर्चात्‌ एकत्रीकरण का और कार्य नहीं हुआ । 

"प्राल्हखंड' का प्रकाशित रूप बाजारों एवं मेलों में विकता हैँ ।* इसमें 
बावन युद्धों का वर्णन है। निस्सन्‍्देह इसमें मिश्रण हुआ है। डा० ध्यामसुन्दर 


१--डा» झंभूनाय गाय सिंह-हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप विकास-पृष्ठ ३३९ 
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दास का कषन है कि 'बीरगाथाकोल की रचनाप्रों में तो विभिन्न कालों की 
घटनाम्रों के ऐसे असंबद्ध वर्णन घुर गये हैं कि वे प्रतेक कालों में भनेक कवियों 
की हुई रजनाएँ जान गएती हूँ । " इग कथन से स्पष्ट हो जाता है कि गायकों 
ने अपनी शोर से भी 'पल्हं' में मिश्रण किया है, तथा गुद्धों की संल्या 
अनावश्यक रूण से बढ़ा दी हे। प्रकाशित पुस्तक में युद्ध फी तालिका इस 
प्रकार हैँ । 


(१) स्रंयोगिता स्वयंबर की लड़ाई (पृथ्वी राज तया जयचन्द का युद्ध) 
(२) रतीभान की लड़ाई (३) महोबे की लड़ाई (४) माड़ो की लड़ाई (५) 
अनूपीडोडरमल से लड़ाई (६) सूरजमल से लड़ाई (७) करिया की लड़ाई (८) 
जम्बे राजा की लड़ाई (६) सिरसा को पहली लड़ाई (पारथ मलखान 
समर) (१०) आत्हा का ब्याह (नैनागढ़ की लड़ाई) (११) परीगढ़ को लड़ाई 
(सलखान का व्याह) (१२) बौरीगढ़ की लड़ाई (१३) राजकुमारों की लड़ाई 
(१४) वीरशाह राजा की लड़ाई (१५) दिल्‍ली को लड़ाई (१६) दरवाजे की 
लड़ाई (१७) मड़वेतर की लड़ाई (१८) नरवर गरढ़ कौ लड़ाई (१९) इन्दत 
हरण (२०) बलख बुखारे की लड़ाई (२१) अशिनन्‍्दत की लड़ाई (२२) आल्हा 
निकासी (प्राल्हा का कन्नोज में जाना) (२३) लाखन का व्याह (शहर बूंदी 
की लड़ाई) (२४) मोती जवाहिर की लड़ाई (२५) राजा गंगाघर की लड़ाई 
(२६) गांजर की लड़ाई (२७) हरीसिंह वीरसिंह की लड़ाई (२६) सातवि 
राजा की लड़ाई (२६) राजा कमलापति की लड़ाई (३०) भूष गोरखा बंगाते 
की लड़ाई (३१) वाड़इसा प्रादि की लड़ाई (३२) लाखन के गौता की लड़ाई 
(३३) सिरसा की दूसरी लड़ाई (३४) चौरा नायब भौर मलख्ान की लड़ाई 
(३५) भीरतिंह तथा मलखान की लड़ाई (३६) गुजरियों की लड़ाई (३७) 
अभई रंजित की लड़ाई (३८) बह्यानंद की लड़ाई (३९) योगियों (आल्द्ा ऊदन) 
आदि की लड़ाई (४०) प्राल्हा मनौआ (४१) सिहा ठाकुर परहल वाले से 
लाखन की लड़ाई (४२) गंगासिह कोड़हरी वाले से झ्राल्हा की लड़ाई (४३) नदी 
बेतवा की लड़ाई (४४) लाखन औौर पृथ्वी राज की लड़ाई (४५) ऊदल का नदी 
बेतवा पर पहुँचना (४६) बेला के गवनें की पहली लड़ाई (४७)बेला के गवने 
की दूसरी लड़ाई (४५) ब्रह्मानंद का घायल होना (४६) बेला ताहर की लड़ाई 
(५०) चल्दत वगिया की लड़ाई (४१) चंदन खंमा की लड़ाई (५२) 
बेला सती । 

चतुर्वेदी द्वारका प्रसाद शर्मा ने अपनी “आल्हा' तामक पुस्तक में केवल 
बत्तीस युद्धों का वर्णन किया है। ऐसा प्रतीत होता कि आपने 'प्रात्हखंड' के 
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प्रकाशित रूप से प्रमुख युद्धों को ही भपने पुस्तक में चुना है। इन्होंने प्रत्येक युद्ध 
की सबिस्तार कया गद्य में लिखी हूँ । प्रपनी ओर से कुछ भी घटाया बढ़ाया 
नहीं हूँ । पुद्धों की प्रतिरंजना इत्यादि सब उसी प्रकार से वर्णित है।" 

वस्तुतः प्राल्हा में लड़ाइयों की संख्या बावन, भ्रनावश्यक रूप से कर दी गई 
हैं । उसमें बहुत से युद्धों के दो-दो या तीन-तीन भाग करके श्रलग प्रलग रख 
दिए गए हैं । इसी कारण युद्धो की संख्या बढ़ गई है। कुछ विद्वानों का मत 
है कि “ग्राल्हसंड' में प्रथमतः केवल तेइस युद्धों का हीं वर्णत था। भ्रतएव यह्‌ 


निश्चित है कि 'प्राल्हा' की लोकगाया में गायकों द्वारा अत्यधिक मिश्रण 
हुआ है। 

'प्राल्हा' का प्रकाशित भोजपुरी रूप नहीं प्राप्त होता हैं । भोजपुरी प्रदेश में 
गायक लोग भ्राल्हा ऊदल के भिन्न-भिन्न युद्धों का फुटकल रूप में गायन करते 
हैं। बाबनों युद्ध किसी को भी याद नहीं रहता । भरब तो प्रकाशित वैसवारी रूप 
का भी अच्नार हो गया है । भोजपुरी के जिस क्षेत्र से (छपरा जिला) झ्ाल्हा 
का मौखिक रुप प्राप्त हुआ है, वहाँ भी अधिकांश में सराल्हखंड (प्रकाशित बैस- 
जारी रूप) से ही लोकगायाएँ गाई जाती हैं। उनकी मातृभाषा भोजपुरी होने 
के कारण उसमें भोजपुरी का प्रभाव पड़ गया है। 

लोकगांधा का रचयिता--साधारणतया 'पाल्ह खंड' का रचयिता जग- 
निक माना जाता हैँ । कुछ लोगों की ऐसी भी धारणा हैँ कि जगनिक राजा 
परमदिदेव के बहित का पुत्र था । समस्त गाया में जगतिक के साम का कहीं 
उल्लेख नहीं होता हे भ्नौर न मूललिपि ही प्राप्त होती है । 

श्री वाटरफील्ड का कपन है कि 'भ्राल्ह-जंड' का रचयिता 'पृथ्वीराज- 
रासो' का वारण अंदबरदाई था ।* महाकवि चन्द ने 'पृथ्वीराज-रासो' के उत- 
हत्तरवें समयो में 'महोबा-लंड' के नाम से प्रस्तुत लोकगाथा का वर्णन किया है। 
इस खंड में पृथ्वीराज द्वारा भ्राल्हा, ऊदल तया परमाल के पराजय का वर्णन हूँ 
“महोबा खंड' में दिल्ली तथा पृथ्वीराज को भ्रधिक महत्व मिला है। 


डा० ग्रियसन उपयुक्त मत महीं मासते । उनका मत है कि 'झाल्हुसंड' 
तथा चन्द रचित 'महोबा खंड' वस्तुतः दो भिन्न रचनायें हैं। आल्हासंड में 


१--चतुबेंदी द्वारका प्रसाद शर्मा-आल्हा'-इंडियन प्रेस, प्रयाग 
२--बाटरफील्ड-दीले आफ़ प्राल्हा-मूमिका जाजें प्रियसंत--पु० ११ 
३--जही--० १३ 
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पृथ्वोराण के साथ युद्ध का वर्णन भिन्न प्रकार का हैं। इसमें झाल्हा ऊदल की 
वीरता का गुणगान है। इसमें महोवा का पतल नहीं होता है। 
इस विषय में प्रियर्सत का मत ही उपयुक्त प्रतीत होता है। कुछ विद्वानों की 
धारणा है, जो उचित भी प्रतीत होती है, कि 'पृथ्वीराज-रासो' में प्रथमतः 
अ्ड़सठ समयो ही था, परल्तु बाद में चलकर उनहत्तर समयो भी जोड़ दिया गया। 
अस्तुतः दोनों रूपों में बहुत भ्रत्तर ह । प्रथमतः स्वतंत्र 'आल्ह्‌ खंड' भौर 'रासो' 
की भाषा में मिश्नता है । रासों की भाषा डिगल है और स्वतंत्र आल्हखंड की 
भाषा बुन्देशलंडी (वैसवारी) हूं । द्वितीय भ्रन्तर यह है कि पृथ्वीराज चौहान 
दिल्ली के भ्रधिपति थे, अतः' चन्द ने 'महौबा ख़ंड' में उनकी वीरता का ही 
गुणगान किया हूँ । परन्तु स्वतंत्र प्राल्ह खंड में न पृथ्वीराज के चरित्र को प्रघा- 
नता दी गई है ओर न उनके हत्यों की प्रशंसा ही की गई हूँ । इसके विपरीत 
आल्हा एवं ऊदल की ही वीरता का वर्णन हैँ । 


उपयुँक्त विचार से यह निश्चित हो जाता है कि 'आल्हखंड' एक स्वतंत्र 
रचना है, जगनिक जिसके रचयिता माने जाते हैँ। जगनिक का नाम लोकगाया 
में कहीं नहीं श्राता और न कोई मूल लिपि ही मिलती है । केवल जनश्ुति ही इस 
बात की सूचना देती है कि लोकगाबा जगनिक कृत हू । विद्वानों ने जगनिक का 
जन्म संवत सं० ११४४ ठहराया हें तवा रचना काल सं० १२३० माला है, 
और जगनिक राजा परमाल के दरबार में था। बस, इन तथ्यों के प्रतिरिकत 
जगनिक के विषय कुछ नहीं प्राप्त होता । उपर्मुक्त तिथियों के विषय में भी मत- 
भेद दलों सकता है परन्तु इतना निश्चित है कि 'भाल्ह ख्ंड' की रचता बारहवीं 
शताब्दी में ही हुई हैं । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि प्रस्तुत लोफगाया भी वास्तविक अथ्॑ में 'लोक- 
गाथा हूँ जिसका रचयिता अज्ञात होता है। इसमें लोकगाथा की दूसरी विशेषता 
भी वर्तमान है श्रौर वह हैं हस्तलिखित प्रति का श्रभाव, जिससे मौखिक परंपरा 
ही रक्षा का साथन हो सकी । 


आह्द्ा की लोकगाधथा के गाने का ढंग--वेसे भाल्हा गाने वाले प्रत्येक 
ऋतु में मिल जाते हैं, परन्तु वर्षाऋतु में गायक लोग विद्योष चाव से आल्हा' 
गाते हैं । लोगों का यह विश्वास है कि 'आल्हा' गाने से वर्षा होती है । अतः 
जब आषाढ़ के बादल आाकाद् पर चढ़ने लगते हैं तो 'आल्हा' का गायक 
बड़े उत्साह से ढोल कंधे पर चढ़ा कर एकत्र जनसमूह के बीच खड़ा हो जाता है 
और. ऊँचा स्वर चढ़ा कर आल्हा गाना प्रारम्भ कर देता है। कभी वह गद्य 
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की तरह गाथा की पंक्तियों को द्रुतगति से बोलता चला जाता हैँ ग्रौर कभी 
पंक्तियों के धंत में बड़े जोर का अलाप ले लेता हैं। 

यह लोकगाथा 'दुतगतिलय' में गाई जाती हँ। ढोल के ताल पर इसकी 
पंक्तितयां त्वरित गति से बोली जाती है। कथानक के शतुसार गायक का स्वर 
बदलता चलता है । युद्ध का वर्णन मानो ऐसा होता है जैसे प्रत्यक्ष युद्ध ही हो 
रहा है । प्रेम, करुणा भय इत्यादि भावों के साथ ग्रायक स्वर के झारोहाव- 
रोह की संगति दिखा कर वातावरण ऊर्जस्वित कर देता है। नेदुआ नामक 
बनजारें 'प्राल्हा' विज्येप रूप से गाते है। 

“आह्ह-खण्ड! का संज्षिप्त परिचय--प्रस्तुत लोकगाथा प्रधान रूपसो 
महोबे राज्य पर ही केन्द्रित है'। महोबा उत्तर प्रदेश के हमीरपुर जिले के प्रस्त- 
गंत हूँ । बारहवीं शताब्दी में महोबे का राज्य भ्रन्य छोटे राज्यों के बीच बहुत 
शक्तिशाली बन गया था। उसका शासक चंदेलवंशी राजा परमाल प्रथवा परम- 
दिदेव था। परमाल पृथ्वीराज का समकालीन और कन्नौज के अ्धिपति जयचल्द 
का मित्र एवं सामंत था। इस लोकगाथा में प्रधानतया आल्हा, उदल तथा परमाल 
के अनेक कुद्म्वियों की वीरकथायें हूँ। भ्राल्हा और ऊदल बनाफर शास्ला के 
क्षत्रिय थे तथा परमाल के सामंत और सेनापति थे। राजा परमाल तो भीर 
शासक था, परन्‍्तु उसकी स्त्री मल्हना ग्त्यन्त बुद्धिमती एवं वीर थी। उसी की 
आ्राज्ञानुसार भाल्हा और ऊदल ने भ्तेकों युद्ध किये । दिल्‍ली के झासक पृष्वी- 
राज चौहान को भी नाकों चना चबवाया । साथ ही कन्नौज के अ्धिपति जयचंद 
को भी कुछ काल के लिये भ्रथीन किया । 

आल्हलंड में विशेष रूप से विवाहों के वर्णन हैं। इनमें सगे सम्बन्धियों के 
बिबाह के निमित्त युद्ध करना पड़ा है । उस समय विवाह में युद्ध होता एक क्षोमा 
की बात थी, क्योंकि तभी कन्याहरण का भाव पूर्ण होता था। इन वौरों ने प्रनेक 
राजकन्याओों का भी स्रपहरण किया है। लोकगाथा के अन्त में अत्यन्त करुणा- 
जनक दृष्य उपंस्थित होता हैं। वीर बनाफरों का युद्ध में सर्वनाश होता हूँ । 
उनकी स्त्रियां सती होती हैँ तथा कुल के बचे व्यक्ति, झाल्हा तथा उसका पुत्र 
इन्दल गृहपरित्याग करके सदा के लिये कजरी बन में चल्ले जाते हैं। इस विषय 
में किवंदती है कि भ्राल्हा महोबा का दुच दूर करने के लिये पुनः लौटेंगे। 

आल्हा के भोजपुरी तथा बैसवारी रूप में कथा का विज्लेष अन्तर नहीं 
मिलता अपितु घटनाओं एवं पात्रों के वर्णन में तर है । ठुलनात्मक परीक्षण 
के लिए प्राल्हुखंड के एक भाग के भोजपुरी तथा बैसवारी रूप को सम्मुख 
रखेंगे। 
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आह के व्याह के भोजपुरी रूप की संक्षिप्त कथा-आल्हा की कच्- 
ह॒सी लगी हुई थी, उसमें ऊदल उदास मुख लेकर पहुंचा । बड़े प्रेम से आल्हा ने 
ऊदल से उदासी का कारण पूछा । ऊदल ने भ्राह्हा झौर सोनवा के ब्याह की 
बात कही । इस पर भास्हा ने बेतागढ़ के राजा के प्रताप का वर्णत किया भौर 
विवाह के प्रस्ताव को अस्वीकार कर दिया । इस पर ऊदल ने आल्हा के जीवन 
को खूब घिक्कारा । अत में प्राल्हा तैनागढ़ चलने के लिये तैयार हो गया। 
ऊदल सेना सहित बे दुला घोड़े पर रावार होकर नैनागढ़ की झोर चल दिया । 
इसी बीच देवी ने ऊदल को स्थप्त दिया भर नैनागढ़ के राजा के ऐड्वर्य एवं 
शक्ति का वर्णन किया । ऊदल ने देवी से जीतने का उपाय पूछा तो देवी ते 
अस्वीकार कर दिया | ऊदल क्रोधित हो गया और उसने देवी को दो चार चांटा 
सारा । देवी ने डरकर सब हाल बतला दिया। ऊदल नेनागढ़ में पहुँच गया 
और फुलवारी में टहलते चला गया । देवी ने पहले ही झाकर सोनवा से सब 
हाल कह सुताया था । सोनवा फुलवारी में ऊदल से मिलते भाई । सोनवा के 
भाई इन्दरमन ने यह देख लिया। वह ऊदल से युद्ध करने झा पहुँचा | कदल 
ने उसको हरा दिया । सोनवा ने ऊदल की बड़ी आवभगत की । सोतवा आल्हा 
से मन हो मन प्रेम करती भी । 


राजदस्वार के लोग इन्दर्मन की यह दक्षा देख कर कोधित हो गये । 
जब सोनवा के विवाह का प्रद्न श्राया तो लोगों को क्राधान्ति और भी भड़क 
उठी । सभी ने युद्ध का मार्ग स्वीकार किया । देश विदेश के राजा युद्ध में आये । 
घमासान युद्ध हुआ । लाखों मर गये, लाखों कराहने लगें, हाथी धोड़ों का तो 
कोई नियान ही नहीं, खून की नदी बह निकली । राजा की पूर्णतया हार हो 
गई। इल्दरमन ने विवाह स्वीकार कर लिया। पर उसने घोले से प्राल्हा को 
मारना चाहा | ऊदल समझ गया भौर आल्हा को गंगा में डूबते से बचा लिया । 
इल्दरमन तिराश होकर सोनवा को ही मार डालना चाहा, पर ऊदल ने उसे भी 
बचा लिया । लग्न मंडप में भी समदेवा से युद्ध हुआ | ऊदल ने सवको कद कर 
लिया और विवाह का डोला लेकर महोबा को श्रोर चल पड़ा । 

बैसबारी रूप--नैनागढ के महाशज की कन्या सुलक्षणा (सोनवा) जब 
बारह वर्ष की हुई तो उसने माता से जाकर पूछा कि मेरी सब सहेलियों का 
विवाह हैँ। गया हूँ पर मेरा क्‍यों नहीं हुआ ? माता यह सुन कर चुप हो गई 
और जाकर महाराज को इसकी सूचना दी। महाराज ने राजपुरौद्ित को 
बुलवाकर नेगियों को टीका दिया और आज्ञा दिया कि महोबा छोड़कर सब 
जगह बर खोजने के लिये जाओ । महोबा इसलिये नहीं मेजा कि वहां परमाल 
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ने बनाफरों को भपने यहाँ रखा है जो कि अच्छे कुल के नहीं समझे जाते ये । 
परंतु किसी भी नृपति ने नेनागढ़ के भय से विवाह का प्रस्ताव स्वीकार 
नहीं किया | 

बास्तव में इसका कारण यह था कि उन दिलों बिवाहों में प्रनिवायं रूप 
से युद्ध हुमा करता था। कभी कभी नवबधू तक उसमें विधवा हो जाया करती 
थी । नैनागढ़ से विशेष रूप से लोग इसलिये घबड़ाते थे कि राणा के यहाँ 
अमरढोल था जिसे बजाते ही मृत सिपाही जीवित हो जाते थे । 

सोनवा का ब्याह कहीं तय नहीं हुआ। सोनवा क्राल्दा के गुणों पर 
पहले ही से मोहित हो चुकी थी। उसने हीरामन तोते के गले में एक पत्र 
बाँधकर झल्हा के पास भेजा | ऊदल ने यह पत्र खोल कर पढ़ा और राजा 
परमाल को दिखलाया । परमाल भीरू था, उसने यह विवाह स्वीकार नहीं 
किया । मलखान गरज पड़ा भौर उसने वियाह की तैयारी की श्राज्ञा दे दी। 
रानी मंल्हता का आश्षीर्वाद लेकर वारात चल पड़ी । नैनागढ़ की सौसा पर 
बारात जब पहुंची तो रूपना बारी ऐपतवारी लेकर शाजदरवार में गया शरौर 
नेंग में युद्ध माँग कर युद्ध किया । भव तो युद्ध की घोषणा हो गई। बहुत घमा- 
सान युद्ध हुआ । नैनागढ़ की सेता हार गई, परल्तु श्रमरढोल के कारण सेना 
पुनः जीवित हो उठी । ऊदल, सोनवा की सहायता से अमरढोल का पता लगा 
कर उसे उठा लाया । दूसरे दिन युद्ध हुआ तो नैनागढ़ की सेता बुरी तरह मारी 
गई । नैतागढ़ के राजा ने देवी की झाराधना की, देवी ने ढोल भाल्हा के यहाँ 
से उठा कर इन्द्र के यहाँ पहुँचा दिया तथा उसे फोड़वा दिया । लस्न मंडप में 
पुनः युद्ध हुआ, परन्तु ऊदल ते सब को परास्त किया और आतल्हा को कंद से 
मुक्त किया। राजा के पुत्रों को उसने कंदकर लिया भौर ढोला उठा कर महोबा 
कौ और चल दिया। 

प्रस्तुत दोनों रुपों की समानता एवं अन्तर--लोकगाथा के दोनों 
रूपों की कथा प्रायः एक समान हैं ! केवल कथानक में अन्तर मिलता हैँ । 

लोक गाथा के बैसवारी रूप में कथा सोनवा के चरित्र से प्रारम्भ होती 
हूँ तथा भोजपुरी रूप में झाल्हा और ऊदल से । बैसवारी रूप में भ्रमरढोल 
तथा हीरामन तोते का उल्लेख किया गया है | भोजपुरी रूप म इसका उल्लेख 
नहीं हैं । बैसवारी रूप में तैनागढ़ का राजा नैपाली हैँ जिसके तीन पुत्र 
हैं जोगा, मोगा, तथा विजया। भोजपुरी रूप में नैनागढ़ के राजा मदन- 
सिंह तथा उसके लड़के इदन्रमन, समदेवा भौर छोटक का उल्लेख है । आहल्हू- 
खंड के प्राय: प्रत्येक भाग में रुपताबारी के ऐपनवारी की घटना का वर्णन है । 
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भोजपुरी छूपों में रुपना का उल्लेख कम द्वोता है तथा प्रस्तुत रूप में हपनां 
का उल्लेल हीं नहीं हैँ । भोजपुरी रूप में स्वयं आाल्हा का दरवार लगा हुआ 
है, इसमें राजा परमाल का कहीं उल्लेख नहीं है । बँसवारी रूप में आाल्हा 
भर ऊदल, सब राजा परमाल कौ अघीनता में कार्ये करते हैं । 

लोकगाथा का भोजपुरी रूप, बैसवारी से छोटा है । बैसवारी रूप की 
कथा अत्यन्त वृहद्‌ है तथा उसमें छोटी-मोटी उपकथाएं वर्णित हैं | क्षण-क्षण 
में कथानक बदलता रहता है परन्तु अन्त दोनों ही रूपों का एक समान हैँ। 
सामान्यतया भोजपुरी श्राल्हा प्रकाशित बैसवारी मे थोड़ी भिन्नता रखता हैँ, 
परन्तु कया के प्रधान चरित्रों एवं कथा के भ्रन्त में समानता हूँ । 

उपर्युक्त समानता एवं अन्तर की परिपाटी प्राल्हाल्लंड के सम्पूर्ण गीतों 
में व्याप्त है । भ्रतः यह स्पष्ट हो जाता हैँ कि भोजुरी भाल्हा, वैसवारी प्राह्हा 
से बहुत दूर तहीं है । झ्राज तो भोजपुरी प्रदेश में शिक्षा के प्रभाव के कारण 
प्राल्हा के प्रकाषित बैसवारी रूप का ही प्रभाव बढ़ रहा हैं। 

“आला, की ऐतिहासिकता--आल्हा की कथा बारहवीं शताब्दी के तीन 
अधान राजाओं से संबंध रखती है: दिल्ली के पृथ्वी राजचौहान, कन्नौज के जयचंद 

.. गहरबार तथा महोबा के राजा परमदिदेव । लोकगाथा में जयचन्द को राठौर वंश 

का बतलाया गया है जो कि एंतिहासिक दुष्टि से गलत है । जयचन्द वास्तव में 
गहरवार वक्ष से संबंध रखते मे । इतिहासकारों का मत हैँ कि इन तीन 
राज्यों में कल्नौज के राजा जयचन्द सबसे प्रबल थे । मुसलमात इतिहासकारों 
ने उनके राज्य की सीमा पूरब में बनारस तक बतलाई है। लोकगाथा में 
उतके राज्य का विस्तार बिहार, बंगाल, उड़ीसा और आसाम तक बतलाया 
गया है । 

यह तो सत्य हैं कि बारहवीं छाताब्दी में जयचंद और पृथ्वीराज उत्तरी 
भारत के श्रमुख शासक थे । पृथ्वी राज द्वारा जयचंद की कन्या संयोगिता के 
हरण की कथा तो सभी जानते हैं। उसी समय से जयचचंद और प्ृथ्वी- 
राज का वैमनस्य प्रारम्भ होता हैं जिसका अंत सुहम्भद शोरी के आाकमणों 
के साथ होता है। जयचंद के राज्य के श्रंतगंत महोबा भी एक छोटा सा 
राज्य था, जिसका भ्रष्रिपति राजा परिमदिदेव था। राजा परम्दिदेव का 
इतिहास अधिक नहीं मिलता, क्योंकि राजा के समान उसने इतिहास में लिखने 
योग्य कोई भी महत्वपूर्ण कार्य नहीं किया | उसके नाम का उल्लेख पृथ्वी- 
राज रासो तथा लोकगाथा में ही होता है । स्राठवीं शताब्दी में चंदेलवंगो 
क्षत्रियों ने महोबे पर अपना आधिपत्य स्थापित किया था । उसी समय से महोबा 

५ 








( हु ) 


एक महत्त्वपूर्ण स्थान बन गया । चंदेल बेर के भ्रन्तिम वंशघर राजा पमदिदेव 
११८५ के तिकट महोबा की गद्दी पर बैठे और ओोरई (बेंतवा नदी के पार एक 
बस्ती ) के सरदार माहिल परिहार कौ बहिन मल्हना से विवाह किया। * 
सिहासनारूद होने के साथ साय ही वे जयचन्द की अ्रीतता में भागये। 
लोकगाथा में परमाल एक अत्यत्त भीहं राजा के रूप में वणित हुप्ला है। 
उसकी स्त्री मल्हना बहुत दी कुशल स्त्री थी। 

महोबा राज्य तथा राजा परमर्दिदेव को जनसमाज में जो महत्व मिला है, 
उसका श्रेय है झ्राल्हा और ऊदल को । प्राल्हा भौर ऊदल महोबा/के प्रधान सामंतों 
में से ये । झाल्हा और ऊदल बनाफर-शाखा के क्षत्रिय थे। बनाफर क्षत्रियों 
को कुलीन क्षत्रिय नहीं समझा जाता थां। इसी कारण आल्हा श्रौर ऊदल को 
अनेक युद्ध करने पड़े थे । 

अनाफर क्षत्रियों के विषय में दो प्रधान मत हैं। प्रथम मत लोकगाषा के 
अनुसार हूँ । बिहार के बक्सर नामक स्थान से दसराज, बछराज, रहमल तथा 
टॉडर ताम के चार क्षमिय सरदार महोबा में उस समय उपस्थित थे जब कि 
माड़ो के राजा करिषा ने महोबा पर ध्ाक्र॒मण किया था। इन चारों सरदारों 
ने किले के द्वार पर खड़े होकर युद्ध किया तथा फरिंधा को पराजित किया। 
राजा परमाल ने प्रसन्न हौकर अपनी सेना में उन्हें उच्च पद दिया। वसराज 
ओर बछराज ने विवाह किया। दसराज के दो पुत्र हुए जितका नाम आाल्हा 
मौर ऊदल था। बछराज के भी दो पृत्र हुये जिनका नाम मलखान तथा सुलखे 
अथवा घुलखान था। झल्हा और ऊदल की माता का नाम 'देवी' प्रयवा 
“दीवलदे' था तथा मलखान, सुजलखान की माता का नाम 'बिरम्हा' । 'दीवलदे” 
तथा “बिरम्हा' आपस में सगी बहनें थी। इनके पिता का ताम राजा दलपतसिंह 
था जो ग्वालियर के राजा थे । 

बनाफरों को उत्त्ति के विषय में द्वितीय मत जनश्रुति के झनुसार है । यह 
कहा जाता हे कि एक दिन दसराज तथा बछराज छिकार खेलने के लिये बन 
में गये । वहाँ उन्होंने दो सांडों को आपस में लड़ते देखा । दो भ्रहीर कन्यायें भी 
यहाँ उपस्थित यी। उत कन्याओं ने सांड़ों के लड़ने के कारण दोनों सरदारों के 
मार्ग को अवरुद्ध देखकर एक-एक सांड़ की सींगें पकड़ लीं औौर उन्हें पीछे कर 
दिया। दसराज तथा बछराज यह वीरता देखकर घकित रह गये। उन्होंने 
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विज्ञार किया कि इन कन्याओं से उत्पन्न पुत्न निश्चय हीं महावली होंगें। 
अतएव दोनों ने वहीं उत्त कन्याप्रों से विवाह कर लिया, जिसके फलस्वरूप चारों 
बीर बालक उत्पन्न हुए।* 

यह जनश्रुति सच हो अथवा भूठ परल्तु इतता निद्घत है कि 'बनाफर' 
क्षत्रियों को अब भी कुलीन क्षत्रिय नहों समझा जाता । वैसे आल्हा और ऊदल 
ने अपनी वीरता भौर उदारता से तो क्षत्रियत्त का ही परिचय दिया है। 

उत्तर भारत में बनाफर लोग बहुत बड़ी संख्या में मिलते हैं। मिर्जापुर, 
बनारस से लेकर कानपुर, बांदा तक बनाफर क्षत्रिय ही भ्रधिक मिलते हैं। ये 
लोग स्वयं को काश्यप गोत्रीय यदुवंशी क्षत्रिय तथा श्रपता उद्भव स्थान महोबा 
बतलाते हैं ।* 

लोकगाया में भ्रनेक राज़ापों के नाम आये हैं। उनकी ऐतिहासिकता के 
विषय में प्रमी तक प्रकाश नहीं डाला जा सका है। विद्वानों का मत है कि 
अधिकांश ताम काल्पनिक हैं। केवल, तीन ताम, पृथ्वीराज, जयचन्द, तथा 
परमाल इतिहास में प्राप्त होते हैं । 

स्थानों के नाम भी अधिकांश रूप में काल्पनिक ही जान पड़ते हैँ । यदि 
बे रहे भी होंगे तो अब उनकी भौगोलिक सत्ता मिट चुकी है। कुछ स्थान 
आज भी वर्तमान हैँ जिन्हें नीचे दिया जाता है।३ 

१--महोबा--हमी रपुर जिले (उत्तर प्रदेश) के श्रन्तगंत झाधुनिक पत्ता 
भौर चरख्षारी राज्य के बीच में स्थित है। 

२--कन्नौज--कानपुर से उत्तर गंगा के किनारे ग्राज भी यह्‌ नगर प्रसिद्ध 
रखता है। < 

३--सिरसा--लोकगाया में "सिरसा की लड़ाई! का वर्णन है। यह 
स्थान ग्वालियर के दक्षिण यमुता की एक सहायक नदी के समीप स्थित है। 

४--नर्बर--लोकगाया में 'नरवरणढ़' का वर्णन मिलता है। 'नरबर' 
सिरसा से दक्षिण पश्चिम के कोते पर चम्बल तदी की एक शाखा के समीप 
स्थित है। 


श्न््क्ही 
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४--बंंदी--लोकगाथा में 'बूंदी की लड़ाई ' वर्णित है । बृँदी, राजपूताना 
में प्रसिद्ध ऐतिहासिक स्थान हैं जो कि चित्तौड़ से उत्तर दिल्ला में है । 

६--मांडोगढ़--लोकगाया में 'मांडोगढ़ की लड़ाई वर्णित है। मांडोगढ़ 
नवंदा नदी के उत्तरी किनारे पर धार रियासत में स्थित है। 

७--बेतवा नदी--लोकगाथा में बेतवा नदी की लड़ाई बर्णित' है। बेतवा 
यमुना की सहायक नदी हूँ जो कि कालपी से झागे धूरव की झोर सुड़ कर यमुना 
से मिलती है | यह नदी महोबा से पश्चिम में पड़ती है । 

झर--उरइ--पहाँ माहिल परिहार रहता या जो चुगलखोरी के लिए प्रमि् 
था । श्रोरई भ्राजकल एक छोटा सा कस्बा हैं जो कानपुर जिले में है। 

लोकगाया में दिल्ली, जयपुर, चित्तौड़ इत्यादि भ्रनेंक नगरों के वर्णन हैं 
जिनकी भौगोलिकता से हम पूर्णतया परिचित हैं । नदियों में गंगा, चंबल, बेतवा, 
अमुना इत्यादि का वर्णन आता है जो कि भौगोलिक दृष्टि से उस प्रदेश के लिये 
उपयुक्त है । 

&--नस्वरंगढ़--यह स्थात स्वालियर राज्य में ग्राज भी है । यहाँ के राजा 
नरपति की कन्या फुलवा से ऊदल का ब्याह हुआ था । 

१०--नैनागढ़--यह स्थान भोजपुरी प्रदेश में ही हू । मिर्जापुर जिले में 
चुनार के नाम से यह स्थान विस्यात है। भाल्हा का व्याह यहीं हुआ था। 

११--बिदूर--कानपुर जिले में एक ऐतिहासिक स्थान है। ऊदल की मां 
का चन्द्रहार करिगाराय ने यहीं के मेले में छीन लिया था। 

१२--खज्ुआगढ़--पह बुंदेलखंड के छतरपुर राज्य में आजकल ख़जु- 
राहो के नाम से प्रसिद्ध है। यहाँ चन्देलवशीय राजाओं की पुरानी राजघानी थी। 

१३--बौरीगढ़--पह स्थान बुंदेलखंड में है। यहाँ के राजकुमार से परमाल 
की कन्या चन्द्रावली का विवाह हुआ था। 

आह्द्दा-उऊदल का चरित्र--भात्हा' में वीर चरित्रों का बाहुलय है। 
आल्हा, ऊदल, मलखान, सुलखान, रुपनाबारी, रानी मल्हना तथा बेला का 
अरित्र उल्लेखनीय हैं। इसके अ्रतिरिक्‍्त इन्दल, ब्रम्हा, ढेवा का भी चरित्र 
अशंसनीय है। ये चरित्र राजपूती वीरता के सुन्दर एवं भव्य उदारहण उपस्थित 
करते हैं। प्रियसंन का कथन है कि 'आल्हा' की लोकगाथा एक महान्‌ कया 
है, जिसमें अनेक प्रकार के चरित्रों का वर्णन किया गया है ।"* दुष्ट तथा इ्ष्यलि 
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चरित्रों में 'माहिल' का चरित्र उल्लेखनीय है। माहिल, रानी मह्हता का भाई 
था। मल्हना ने उसके दुष्कृत्यों को अतेक बार क्षमा किया था। प्रियसंन ने 
'बेला' के चरित्र की भूरि-भूरि प्रशंसा की है। बेला का चरित्र सबके हृदयों 
में जौहर का अनुपम चित्र एवं करुणा का भाव जागृत कर देता हैं। 
उपर्युक्त सभी चरितरों में भाल्हा, ऊदल का चरित्र अत्यन्त महात्‌ एवं सर्व- 
व्यापक है। स्वामिभवित, रणकुशलता एवं उदारता उनके जीवन के प्रघान अंग 
हैं। प्रियसंन के कथनानुसार वे भारतीय वीरता के भ्रादर्श प्रस्तुत करते हैं जिसे 
“भीरवीर' कहा जाता है। बारहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में देश की भाराजक 
परिस्थित में इन दो वीरों ने भपने कत्त॑व्य से भारतीय वीरता की परम्परा को 
अक्षुण्ण रखा । खड्‌ग हीं उनका जीवन-साथी था । जीवन की प्रत्येक समस्या का 
हल खड्ग ही करती थी। उनके जीवन का मूलमंत्र था-- 
बारह बर्सि लैं कूकर जौयें, 
औ तेरह ले जोयें सियार। 
बीस अठारह छत्री जोयें, 
आगे जीवन को घिक्कार॥ 
इस प्रकार हम देखते हैँ कि इत वीरों में वीरत्व की भावना प्रचंड रूप से 
वत्तमान थी। वीरगाया काल के प्रबन्ध काब्यों एवं महाकव्यों में भी इस वीरता 
का चित्रण नहीं मिलता हूँ । 
आल्हा और ऊदल का चरित्र स्वाभिभवित से परिपूर्ण हूँ । उन्हें महोबा प्रिय 
है, राजा परमाल भ्रौर रानी मल्हना प्रिय हैं। इनकी ग्राज्ञा पर वे मरमिटने 
* के लिये सदा तत्पर रहते हैं। महोबा की यशोष्वजा को कभी भी नीची होते 
नहीं देख सकते । जन्म से ही वे रानी मल्हना के संरक्षकत्व में पले थे । उतकी 
नसससस में श्रद्धा और भक्ति व्याप्त थी । इन्हीं को आज्ञा लेकर उत्होंते अनेकों 
युद्ध किया और उस समय के प्रवल श्रतापी राजा पृथ्वीराज को भी नौचा 
दिखलाया | एक बार प्राल्हा और ऊदल ने जयचन्द के यहाँ जाकर शरण 
लिया । उसी समय महोवे पर पृथ्वीराज का आक्रमण हुआ । इन वीरों से महोबे 
का संकट देखा न गया रानी मल्हना का संकेत पाते ही वे महोबे की ओर चल 
पड़े और उसकी रक्षा को। इसी प्रकार इन्होंने समय-समय पर राज्यकुल के 
प्रत्येक व्यक्ति की रक्षा को | इतके हृदय में अपनी वीरता का तनिक भी अमिमान 
नथा । वे तो अपने राजा के नौचे रह कर सच्चे सिपाही की भाँति लड़ते थे । 
युद्ध में सभी दिवंगत हुये, परन्तु प्राल्हा कजली वन में चला गया। उसे विश्वास 
हूँ कि वह एक दिन अ्रवष्य हवी महोबा के वेभव को पुनः लौठाबेगा । 
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आ्राल्हा और ऊदल की वीरता की कोई उपमा नहीं है। खड॒ग लेकर 
जत्रु के दल में पिल पड़ना, निरन्तर लड़ते रहना, तथा श्त्रु को मौत के घाट 
उतार देना उनके लिये बाँयें हाथ का खेल था। वे वास्तविक रूप में घीरबीर 
थे। उन्होंने स्त्रियों भ्रौर निहत्यों पर कभी शस्त्र नहीं चलाया । बड़े बड़े 
प्रतापी राजाओं को जीतने के लिये उन्होंते भ्रनेक उपाय एवं पड्यन्त्र किये 
परन्‍्तु राजपूती वीरता एवं आदर्श को नहीं छोड़ा। वे शत्रु के वचन पर 
विश्वास करते थे। निर्भय होकर लम्न मंडप में विवाह विधि संगन्न कराने के 
जिये चले जाते थे। विश्वासधात का प्रचंड बदला तेतें थे। युद्धभूमि ही 
उनके खेल का मैदान था । बालक जिस प्रकार खिलौना पाकर भ्रसन्न हो उठता 
है, उसी प्रकार यें वीर युद्धभूमि में जाते के लिये सदा लालयित रहते थे । 
आल्हा और ऊदल का प्रेम भी उतके वीरता के ही उपयुबत भा | प्रस्तुत 
चोकमाशा में इनके प्रेमी चरित्र को कम दर्शाया गया है। केवल ऊदल के 
अरित्र में रसिकता प्रदर्शित हैँ । नरबरगढ़ की लड़ाई में ऊदल और फुलवा 
का मिलन, ऊदल का स्त्री रूप धारण करना; फुलवा के प्रेम में व्याकुल होना 
उसके चरित्र के प्रेमपूर्ण अंग है । नरवरगढ़ के राजा को परास्त करके उसकी 
कन्या से उसने विवाह किया । फुलवा उसके साथ भाग चलने को कहती थी, 
परन्तु वीर ऊदल सबके सम्मुख विवाह करके उसे डोले में बिठकर ले गया । 
उसने इसी भ्रकार भ्राल्हा का विवाह तेतागढ़ में सोनवा से करवाया । उनके 
लिये प्रेम भौर विवाह, युद्ध के सम्मुख गौण हो जाता था ।। खड़्ग के सहारे 
हो वे विवाह करते थे । इसी प्रकार उन्होंने अपने प्रत्य भाइयों एवं भत्तीजों 
का विवाह करवाया। इनके चरित्र को श्री प्रियर्सन ने बड़े समुचित ढंग से 
रखा हैं। वे लिखते है--'भारतीय आदर्श को प्रस्तुत करने व।ल्ा आल्हा एक 
धीर-बीर था जो शीघू क्रोध में नहीं आता था। वह एक रणकुछल सेता- 
पति था। जब बह क्रोषित होता था तो उसे दबाया भी नहीं जा सकता था । 
ऊदल एक तेजस्वी रणबाँकुड़ा था, एक प्रेमी था, परन्तु कठोर भी था। वह एक 
बहुत ही कट्टर शत्रु था परन्तु साथ ही उदार भी था। वह्‌ रसिक एवं प्रेमी 
भी था परनल्तु पवित्रता को लिये हुये । उसके इस स्वभाव के कारण उसके 
अ्रति सबकी आत्मीयता जागृत हो जाती है ।१ 
प्राल्हा-ऊदल के प्रचंड परन्तु पवित्र वीरता ने ही भोजपुरी जीवन को 
अ्राकक्ित किया है । ये दोनों वीर आज भोजवुरिय। वोट हो गये हैं। 








१--दि ले झ्राफ आ्राल्हा' भूमिका प्रियसंन, 


(२) लोरिकी 


समस्त भोजपुरी प्रदेश में 'तोरिकी की स्लोक गाथा व्यापक हप से प्रचलित 
है। 'लोसिकी' को 'तोरिकायन' के नाग से भी ग्रभिहित किया जाता हैं । वस्वुतः 
यह प्रहौरों का जातीयकाव्य हैं । अहौर लोग श्रपने यहाँ उत्सवों एवं शुभ 
संस्कारों के ग्वसर पर “लोरिकी' बढ़े उत्साह से गाते है। इसमें भह्दौर जाति 
के जोबन का गौरबपूर्ण चित्र मिलता है। भ्रहौर कौ है--इस विषय पर आगे 
विचार किया जायगा । 'लोरिक' इस लोक गाथा का नायक है । यह लोकगाथा, 
चार भागों में गाई जाती है । प्रत्येक खंड किसी महाकाव्य से कम नहीं है। 
इसके चार भाग इस प्रकार हैं :-- 

१--संबरू का विवाह, 

२₹--लोरिक का बिवाह-मंजरी से, 

३--लोरिक का विवाह चनवा से (जिसे 'चनवा का उद़ार' भी कहते हैं) 

४--लोरिक का विवाह जमुनी से, 

साधारणतया 'लोरिक मंजरी का विवाह' तथा 'लोरिक चनवा का विवाह 
अधिक प्रचलित हैँ। साथ ही यह दोनों खंड भोजपुरी के प्रतिरिक भ्रन्य 
प्रदेशों में भी गाये जाते है | प्रथम तथा चतुर्थ खंड का प्रचलन भोजपुरी प्रदेश 
में ही है। संवरू, लोरिक का बड़ा भाई था। उसके विवाह के सिमित्त,जो 
युद्ध हुआ, वही अयम लंड में वर्णित है। लोरिक भौर चतवा के विवाह के 
अ्रन्तर्गत ही लोरिक भ्रौर जमुनी के बिबाह का भी वर्णन प्राता है। यह खंड 
अल्य खंडों की अपेक्षा छोटा है। 

लोरिकी के गाने का ढंग--इस गाथा को एक ही व्यक्ति गाता है । कभी- 
कभी गायक साथ में ढोल भी रख लेता है। वैसे गाथा गाने के साथ ढोल का 
सहयोग नहीं होता है। गायक जब एक पंकित पूरी कर देता है तो ढोल पर 
बड़े जोर से हाथ मारता है झ्नौर फिर दूसरी पंक्त प्रारंभ कर देता है । बस्तुतः 
डोल का उपयोग केवल उ॒वांस के अवकाश के लिए ही होता है। सायन्साथ 
बीरकथात्मक होने के कारण इस गाथा के गायन के साथ ढोल बजा देने पर 
वातावरण में झोजस्विता झा जाती है । 

सह लोकगाथा अतुकान्त है। अन्य भोजपुरी लोकगाभाप्रों की भांति इसमें 

'रामा' झ्रथवा 'हो रामा' इत्यादि का टेक नहीं रहता । तुक का तो साम्य नहीं 
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रहता, परन्‍्ठु स्वर साम्य भ्रवश्य रहता है । प्रत्येक तीसरी प्रयवा चौथी पंषित केः 


पश्चात्‌ श्रलाप रहता है। इसी भल्ाप से लोकगाया के गायन में साम्य झा आता 
है । इसका अलाप बड़ा लम्ब! होता है । 'बिरहा गीत' में भी इसी प्रकार 
अलाप सुनने को मिलता है। अलाप, भ्रन्तिम शब्द से प्रारंभ होता है। अलाप के 
अतिरिकत सभी पंक्तियाँ बड़ी द्रुति गति से गाई जाती हैं। हम इसे 'ुतिगनि 
हंद' (रन-परान-वर्सेस) कह सकते हैं। गायक एक हाथ कान पर लगा कर घौर 
दूसरा हाथ ऊपर उठाकर 'परे' शब्द से लोकगाथा को द्ुतिगति से प्रारम्भ कर 
देता है । 

लौस्कि--समस्त लोकगाथा में लोरिक का चरित्र प्रधान है। लोरिक के 
के जीवन का मुख्य उद्देश्य सती स्त्रियों के जीवन का उद्धार करना तथा दुप्ट 
अवत्ति के व्यक्तियों का नाश करना है। लोरिक अपते जन्म के साथ ही 
पपता उद्देश्य प्रकट कर देता है कि “मैं भगवान लालदेव का अबतार हूँ, तथा 
दुष्डों का दलन करूँगा ।” लोरिक एक अत्यन्त गरीब घर में जन्म लेता हैं भौर 
अ्रपनी अलौकिक वीरता से सभस्त देशवासियों को चकित कर देता है । लोरिक 
कौ बीरता भारतवर्ष की मध्ययुगीन वीरता हूँ जिसमें विवाह और उसके लिए 
युद्ध, खूंगार भर उसके लिए वीरता का विधान हुआ करता था । लोरिक ने 
भी तीन विवाह किये और उसी के बहाने उस समय के अनेक दुष्टों का 
दलन किया । 

यहाँ इस लोकगाशा के दो खंड। (द्वितीय तथा तृतीय) का ही अध्ययन किया 
जायगा। इसके कई कारण हैं । पहला यही कि इल दोनों से ही लोरिक का मुल्य 
रूप से सम्बन्ध है।। प्रन्य दोतों में लोरिक की गाथा गौण है। दूसरा कारण यह 
है कि यही दोतों प्रचलित भी भ्रधिक हैं। एक तीसरा कारण भी है, वह यह कि 
द्वितीय तथा चतुर्थ खंड के मैथिली तथा छत्तीसगढ़ी रूप भी प्राप्त होते है। अतएव 
तुलनात्मक पध्ययन के लिये सुविधा होगी । 

लोरिक मंजरी के विवाह की संत्षिप कथा--अ्रगोरी का राजा मलयगित्‌ 
जाति का दुसाध" था। इस नगरी में छत्तीस़ों जातियाँ निवास करती थीं। 
राजा मलयगित्‌ ने ढिंढोरा पिटवा दिया था कि राज्य की सभी सुन्दरी 
कन्यायें महल में पलेंगी और राजा कीं पटरानियाँ बत कर रहेंगी । 

उसी नगर के महरा नामक सज्जन व्यक्त के यहाँ सती मंजरी ने जन्म 
लिया । महरा और उतकी पत्नी पदूमावती ने मलयगित्‌ के भय से कत्पा-जन्म 












१--इसाघ-सूझर चराने वालों की जाति 
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की बात छिपा ली। परन्‍्तु जन्म रां्कार के समय जो दाई आई थी उससे न 
रहा गया । उसने अपने पति से यह गुप्त बात कह दी । उसके पति ने राजा के 
नियम का स्मरण दिल्। कर दाई को बहुत बुरा भला कहा। उसते जाकर राजा 
के यहाँ सूचना दे दी । राजा ने तुरन्त सिपाहियों को महरा के यहाँ गेजा | महरा 
ने इस विपत्ति से बचने के लिये एक उपाय सौंच निकाला। बे राजा के पास 
चले श्राये मौर भ्रदत किया कि नवजात बालिका भ्राप किस प्रकार पालेंगे ? 
राजा ने उत्तर दिया कि मेरी रानी उसे दूध पिला कर पालेगी । इस पर महरा 
ने कहा कि इ0 प्रकार से वह कन्या तो आपकी पुत्री 
फिर किस प्रकार उससे झाप विवाह करेंगे ? राजा यह सुन कर निरुत्तर हो 
गया । इस पर महरा ने कहा कि कन्या मेरे यहाँ ही पलने दीजिये। विवाह योग्य 
होने पर एक दुर्वल व्यक्तित के साथ उसका विवाह किया जायगा। उस व्यदित 
को माझ्तर आप मंजरी को सरलता से भाप्त कर सफेंगे। इससे मेरी लाज बच 
जायगी भ्ौर आपका भी काम बन जायगा। राजा यह तर्क मान गया । मंजरी 
अपने माता-पिता के यहाँ ही पलने लगी। महरा को अहोराज् यही चिन्ता थी 
कि किस प्रकार इस दुष्ट राजा का सर नीचा किया जाय जिससे सबका 
कल्याण हो । 








मेजरी जब विबाह योग्य हुई तो महरा ने चारों दिद्याओं में योग्य वर खोजने 
के लिये नाई तथा ब्राह्मण भेजा। परल्तु कहीं भी मंजरी के योग्य वर न मिला । 
मंजरी अपने पिता को कष्ट में देखकर बहुत दुल्तित हुई । उसने भात्म हत्या कर 
लेता उचित समझा । वह गंगा में जाकर कूद पड़ी परन्तु गंगा ने लहर मार कर 
उसे किनारें लगा दिया। मंजरी ने सोचा कि मैं वहुत पापिष्ठा हूँ, इसीलिये 
गंगा भी शरण नहीं दे रही है । गंगा वृद्धा वेप धारण कर मंजरी के पास प्राई 
और सांत्वना देने लगी । मंजरी ने उनके सम्मुख विलाप करके सब हाल सुनाया । 
गंगा ने सहायता का वचन दिया । भाग्य से मार्ग में भावी (भविष्य) से गंगा की 
भेंट हो गई। भावी से गंगा ने संजरी के विवाह के विषय में पूछा । भावी ने 
अपनी प्रसमर्थता प्रकट की परल्तु पता लगाने का उसे वचन दिया। भावी, इन्द 
के यहाँ चली गईं। इन्द्र ने उसे वशिष्ठ के यहाँ भेजा । वश्िष्ठ ने विचार करके 
बतलाया कि मंजरी का विवाह--'गउरा गुजरात' ग्राम के बुढ़कूबे के यहाँ 
लोरिक से होगा। भावी ने श्राकर मंजरी को बुढ़कूबे के घर का पता बतला 
दिया । मंजरी महल में वापस चली आाई। प्रातःकाल कोपल जब विरह 
की वाणी बोलने लगी तो मंजरी की तींद टूट गई । वह माता के पास आईं झौर 
लज्जा छोड़ कर सब हाल कह सुनाया | मंजरी के मामा शिवचन्द गठरा-गुजरात 


( कई 3 


को और चल पड़े। भनेक कठिताइयों के पश्चात्‌ वे गउरा पहुँचे गउरा के 
राजमहल के सम्मुख जब वे पहुँचे तो वहाँ के राजा शाहदेव ने इसे बुला लिया । 
बहू भी अ्रपनी बेटी की शादी लोरिक से करना चाहता था| परन्तु शिवचन्द किसी 
प्रकार जान बचाकर बुढ़कूबे के यहाँ पहुँचे । बुढ़कूबे ने लोरि 
बुलवाया | लोरिक सब समझ गया । उसने कहा कि मंजरी से विवाह करना 
कोई खेल रहीं है। उसके लिये झनेकों युद्ध करने पड़ेंगे । परन्तु बहुत कहने-सुनने 
के बाद तिलक चढ़वाने को तैयार हो गया | गउरा के राजा शाहदेव को जब यह. 
मालूम हुआ तो वह क्रोधित हो उठा । वह अपनी कन्या चनवा का व्याह लोरिक 
से ही करना चाहता था। उसने नगर में ढिंढोरा पिटया दिया फ़ि जो भी 
बुढ़कूबे के यहाँ तिलक में भाग लेगा था वारात में जायगा मृत्यु दंड का भागी 
होगा। देवी दुर्गा को कृपा से स्वगं से चौँसठ योगिनियों ते आकर मंग्रलगान 
किया भौर धून-घाम से तिलक चढ़वा दिया। लोरिक के बड़े भाई संवरू ने 
शिवचन्द से कह्ठा कि वारात के लिये कोई विश्वेप प्रवस्ध न करना, केवल चार 
लोग झ्रायेंगे । 








लोरिक को दूल्हा बना कर जब चारो वाराती राजा दाहदेव के महल के 
सामने से निकले तो राजा शाहदेव की कन्या लोरिक को देखकर मोहित हो 
गई। चलवा ने अपतो मां से जाकर-कहा कि मैं इसी से विवाह करूंगी। 
अतवा की माँ नें राजा क्ाहदेव से कहा | राजा श्वाहदेव ने संवरु से कहलवाया 
कि बे दुगुना दहेज देंगे भौर वह विवाह यहीं करे। परन्तु संवर ने प्स्वीकार 
कर दिया । इस पर राजा शाहदेव बहुत कृपित हुआ । उसने पार जाने के लिये 
गंगा की सभी नायें डुवा दीं । संवर ने बृढ़कूबे को खांची में विठाकर पार करवा 
दिया । शेष लोग तर कर पार हो गये। इस प्रकार वे लोग नदी, पहाड़, जंगल 
प्रार करते हुये कोठ्वानगरभदोखा में जा पहुँचे। चलते चलते बारातियों 
की संख्या भी बढ़ती गई । वहाँ राजा चित्रसेन से घमासान युद्ध हुआ। उसे 
परास्त कर झौर बादत के लिये प्राप्य सामात लेकर वे सोतपी नदी के 
किनारे पहुँचे। सोनपी नदीं के पार राजा मलयगित्‌ का धोंबी उनके कपड़े 
घो रहा था। उससे कपड़े छीन कर सब बारातियों ने पहन लिया। सब 
बाराती अगोरी नगर की सौमा पर पहुँच गये । मंजरी के मामा शिवचन्द 
ने इतनी बड़ी बारात देली तो वह घबड़ा गया | उसने बारातियों की संल्या 
भटानें की बहुत जेष्टा की परन्तु उसे भ्रसफलता मिली | वह इतने बड़े 
बारात के प्रबन्ध में जुट गया। राजा मज्यमित्‌ ने श्िवचन्द की सहायता 
की,। इसके पढ्चात्‌ १रम्परानुसार एक दूसरे के पक्ष की बुद्धि परखने का 
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कार्य मंजरी के पिता महरा ने किया। बुढ़कूबे के कारण बारात के लोग 
विजयी हुये। 


इधर मंजरी ने इन्द्र से भ्रांता की कि उसका विवाह कुशलता से संपन्न 
हो। लोरिक लस्त मंडप में झाया। इधर मलयंग्रित्‌ ने लोरिक को मरवाने 
के ज़िये अनेक प्रयत्न किये परन्तु असफल रहा। लस्त मंडप युद्ध स्थल बन 
गया । लोरिक ने बड़ी वौंसता ये सबका सामना करके मार गिराया । मलयतित्‌ 
स्वयं युद्ध के लिये चौसा के मैदान में उतरा । बड़ी देर तक घमासान बुद्ध हुआ । 
अन्त में लोरिक ते सलयगित्‌ को सार गिराया । उसके गढ़ और महल इत्यादि 
को उसने ध्वंस कर दिया । मलयगित्‌ को भ्पने पाप का पूर्णतया दंड मिल 
गया । दूसरे दिन महरा ने भ्रत्यधिक दहेज देकर लोरिक से मंजरी का विवाह 
कर दिया । लोरिक मंजरी के साथ विवाह करके गउरा के लिये भ्रस्थान 
कर दिया। 


२-लोरिक और चनवा का विवाह-लोरिक जब मंजरी के साथ विवाह 
करके गउरा लौट झाया तौ कुछ काल के पश्चात्‌ एक नई घटना घटी जिससे 
मंजरी का जीवन दुखमय हो गया । लोरिक-मंजरी के विवाह-खंड में ही यह 
बतलाया जा चुका है गरउरा का राजा शाहदेव था, जो झपनी कन्या चनवा का 
विवाह लोरिक से करना चाहता था। चनवा भी लोरिक को चाहती थी, 
परल्तु यह संभव त हो सका । राजा द्वाहदेव ने चनवा का व्याह बंगाल के सिल- 
हट नगर में कर दिया | चलवा का मन वहाँ न लगा । एक दिन वह वहां से 
अकेले भाग चली । भागते हुये जब गउरा के समीप एक जंगल में पहुँची तो 
बआाठवा चमार नामक व्यक्ति ने चलवा को अपनी स्त्री बनाना चाहा। बाठवा 
बड़ा बलवात था। उससे राजा श्ाहदेव भी घबढ़ाता था । चनवा किसी प्रकार 
आागकर गउरा में पहुँच गई | वाठवा ने समस्त गउरा निवासियों को कष्ट देना 
आरंस कर दिया। उसने वहां के सब कुओों में गऊ की हड्डी रख दो । केवल 
लोरिक के घर का कुंवा उसने छोड़ दिया | इस कारण लोगों को श्रपार कष्ट 
होने लगा। लोरिक गउरा मे उपस्थित नहीं था । मंजरी ने उसके पास समाचार 
भेजा । लोरिक तुरत उपस्थित हुआ और वाठवा को कुद्ती में हरा कर भगा 
दिया। लोरिक की वीरता का यशोगान गउरा के घर-घर में होने लगा । 


ने लौरिक की प्रशंसा सुनी भ्ौर उसका मन उससे मिलने के लिये 
अ्याकुल हो उठा | उसने एक उपाय निकाल लिया। अपने पिता से कहा कि मेरी 
इज्जत बच गई, इस खुशी में नगर भर को अपने यहाँ भोजन कराएये। राजा शाह- 
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देव यह सुन कर तैयार हो गया । भोजन का प्रबन्ध बड़े पूम धाम से होते लगा। 
सब नगरबासियों को निमनन्‍्त्रण दिया गया। लोरिक भी अपने बड़े भाई संबरू ने: 
साथ भोजन करने के लिये श्राथा | गव लोग भोजन करने के लिये बैठ गये । राज 
चअनवां सोचने लगी कि किस प्रकार लोरिक ये प्र/खें चार करूँ । उसने तुरन्त पात 
की खिल्‍्ली बताई और लोरिक जहां बेठा था, उसके उपर वाले भरोले में जाकर 
बैठ गई । लोरिक आलन्द से मोजत कर रहा था, कि ऊपर से चतवां में पात की 
जिल्ली उसके पत्तल में गिरा दी । लोरिक ने उपर दृष्टि की तो उसने चसवा को 
ज॑म्हाई लेते देखा | ल्ञोरिक इसका भ्राशय समझ गया । वह बार बार ऊपर देखने 
लगा । यह चनवा के भाई भहादेव को बुरा लगा पर संवरु ने लोरिक को निर्दोष 
बताकर उसे शान्त किया । 
डसी दिन रात्रि को लोन्‍्कि एक रह्सी लेकर चनवा के महल के 
पीछे पहुंचा । उसने चनवा के भरोले पर भ्रपती रस्सी फेंकी। रस्सी फेंकने 
की आवाज़ सुन कर चनवा जाग पड़ी। उसने भरोखे से बाहर लोरिक को 
देखा। वह बहुत प्रसन्‍ हुई । उसने कुछ देर लोरिक को चिढ़ाया | लोरिक जब 
रस्सी फेंकता था तो वह पकड़कर पुनः छोड़ देती थी। लोरिक जब क्रोधित होने 
सगा तो चनवा ने रस्सी को भरोखे से बोध दिया और उसके सहारे लोरिक 
ऊपर चढ़ गया । चनवा लोरिक के साथ आनत्द-विहार करने लगो । इसी प्रकार 
एक पक्ष बीत गया | एक रात्रि में जब चनवा के महल में लोरिक चलने लगा 
तो गल़तों से चनवा की चादर अपने सिर में वोधकर चल दिया | घर पहुँवते 
ही मंजरों चादर देखकर हँस पड़ो।लोरिक घबड़ा गया और दोड़ा दौड़ा 
मितरजाइल धोबी के यहाँ पहुंचा | धोबी ने उसकी लाज बचाली। धोबित 
चादर की तह करके सिर पर रख चनवा के यहाँ चल्नी गई। इधर चनवा भी 
असमंजस में पड़ी थी | मु गिया लौड़ीं ने मदीना चदरा चनवा के घर में देखा 
था। भ्रतएव उसे चनवा पर संदेह हुआ | इसी समय घोविन झा पहुँची भौर कहा 
कि चादर बदल गया हूँ, अपना चादर ले लो भौर मर्दाना चादर लौठा दो । इस 
प्रकार चलवा झौर लोरिक दोनों की लाज बच गई। 


इस प्रकार अनेक दिवस बीत गयें। एक दिन चनवा ते कहा कि भ्रब उन्हें 
डूसरे देश भाग चलता चाहिए, पयोंकि अब बदनामी का भी डर था। बहुत 
अहले-सुनने के पस्चात्‌ उनके प्रायन का दिन निविचत हुभा। दोनों ने हरदी 
नगर में जाना निदिचित किया। वहाँ चनवा का परिचित साहुकार महौचन्द 
रहता था । हरदी प्रस्थान के पहले ही चनवा ने लोरिक गे महीचन्द और राजा 
महुबल.को न मारने का वचन ले लिया । 
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सती मंजरी ने अपने सत्‌ से सब कुछ जात लिया । उसने चनवा और लोरिक 
को रौकने का बरहुत प्रयत्न किया परन्तु वह सफल न हो सकी। उसे सोता छोड़ 
कर लोरिक, चनवा के साथ पलायन कर गया । चलने के पहले लोरिक ने अपने 
बड़े माई संबरू और गुरु मितारजईल धोवी से सब कुछ बतला दिया । उसने 
मंजरी से कहलवा दिया कि वह दस दिन में लौट भावेगा। इस प्रकार वे 
गउरा से चल कर बोहाबधान, फुहियापुर, बक्सर, बिहिया इत्यादि पार कर, दूँठी 
पकड़ी ऐेड़ के नौचे पहुँचे । चनवा को वहा साँप ने काट लिया, परन्तु चसवा 
गर्भवती थी इसलिये बच गई । मार्ग में लोरिक ने रणदेनिया दुसाध को हराया 
और आगे वह बिदिया के राजा रणपात को हराकर आगे बढ़ा । 











सारंगपुर पहुँचने पर महीपत जुआड़ी से पाला पड़ा । लोरिक जुझे में सब 

कुछ हार गया, यहाँ तक कि चनवा को भी हार गया । यहां चनवा ने चालाकी 
की । बह भी जुआ खेलते के लिये बेठी । देवी की कृपा से उसने हारा धन फिर 
जीत लिया तथा सारंगपुर गाँव भी जीत लिया। इस प्रकार पति को बचाकर 
बह भागे बढ़ी । मार्ग में कतलपुर के डोम राजा को भी परास्त किया । अनेक 
दिनों के यात्रा के बाद वे हरदी बाजार पहुंचे । वहाँ पूछते-पूछते वे सेठ मही- 
अन्द के द्वार पर गए। परिचय इत्पादि हुआ । चनवा और लोरिक सम्मान- 
पूर्वक वहाँ रहने लगे । एक दिन शराब पीने के लिये लोरिक, जमुनी कलवारिन 
के यहाँ गया । बह उस पर मोहित हो गई। उसे खूब शराब पिन्ाकर अपने ही 
यहाँ रात में शयन कराया । ( अ्रन्त में जमुनी भी उसकी स्््रियों में एक हो 
गई ) कुछ ही दिनों में लौरिक, हरदी बाजार में अपने ठाठबाट के कारण 
प्रसिद्ध हो गया । एक दिन राजा महुबल ने उसे अपने यहाँ बुलवाया | दरबार 
में उससे और मंत्री से कहाबुनी हो गई। मंत्री ने राजा के महाबली 
भीमल पहलवान को ललकारा | भीमल तथा लोरिक का मल्लन्यद्ध हुस। 
भीमल घराशायी हुआ । सारे तगर में लोरिक का यद्या फैल गया। श्रव तो 
राजा बहुत घबड़ायां । बहुत सोच-विचार करके लोरिक को मारने का एक उपाय 
निकाला । नेबारपुर का हरवा-बरवा दुसाघ महाबली था । वह साल में एक दिन 

के लिये हरदी झाता था भौर छः महीने की एकत्रित की गई खाद्य सामग्री एक ही 
दिन में समाप्त कर जाता था; अन्यथा राजा को दंड देता था। राजा महुबल 
नें लोरिक को बहाने से पत्र देकर नेवा रपूर भेजा । लोरिक ने घोड़मंगरा नामक 
चोड़े पर बेठ कर, चनवा से 'बिदाई लेकर, मार्ग में श्रनेकों विजय करता हुग्रा 
नेवारपुर पहुँचा । वहाँ हरवा-बरवा दुसाथ से युद्ध हुआ । घमासात युद्ध के 
पश्चात्‌ उसने उसे भार गिराया । वह पुनः हरदी लौट झाया, परन्तु चनवा को 
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पहले हौ बचन दे देने के कारण महुबल को नहीं मारा । महुबल ने क्षमा माँगी। 
लोरिक हरदी का मालिक बन गया झौर झानन्द से रहने लगा। कुछ काल 
पश्चात्‌ उसका मिलन मंजरी से हुआ । इस प्रकार मंजरी और चनवा के साथ 
उसका दिन सुख से बीतने लगा। 

“लोरिकी' लोकगाथा के अत्य रूप--अल्तुत लोकगाया के चार रूप उप- 
जब्ध होते हैं जितका संक्षेप में यहाँ हम वर्णन करेंगे। 

मैथिली रूप--मैथिली प्रदेश में 'हस्वा-बरवा' नामक वीरों की गाथा 
प्रचलित है । यें दोनों दुताध नामक जाति के व्यक्ति थे। श्रास-पास के प्रदेशों 
पर पराक्रमण करके लोगों को कष्ट देते थे। इनके कारण का जीवन 
दूमर हो रहा था। वीर लोरिक जब चतवा (मेथिली-रूप-चनेनी) के साथ भाग 
कर हरदी में पहुंचा तो वहाँ के राजा महुबल ( सेथिली रूप-मलवर ) से युद्ध 
हुआ, परन्तु बाद में दोनों में मित्रता स्थापित हो गई। एक दिन राजा मलबर 
ने नदी में स्तान करने के लिये अपने क़पड़े को उतारा तो लोरिक ने उसके 
पीठ पर घाव के चिन्ह देखे । लोरिक ने इसका कारण पूछा । मलवर ने 'हरवा- 
बरवा' के अत्याचार का वर्णन किया । सोरिक ने प्रतिज्ञा की कि जब तक उन्हें 
माँगा नहीं तब तक जल तक नहीं ग्रहण कहूँगा। लोरिक घोड़े पर सवार 
होकर हस्वा-बरवा के नगर नेबारपुर गया । वहाँ बहुत धमासान युद्ध हुआ । 
अन्त में लोरिक ने हरवा-बरवा तथा उसके सहायकों को मार गिराया, और 
अमस्त प्रदेश में शान्ति स्थापित की । 

मैबिल-अदेश में लोरिक और हरवा-हरवा के युद्ध की गाथा अधिक गाई 
जाती है । इसी गाया में मंजरी का त्याग, चनवा ( चनेनी ) के साथ हरदी 
भागता, हरदी के राजा के साथ युद्ध मौर मित्रता इत्यादि सभी बणित हैं। 
लोरिक के बल-वर्णन का मंथिल्री रूप कितना भव्य है-- 

असी मत का सेली, चौरासी मन का खार 

मन पचहत्तर हे जम्बू कटार 

सात से मन सात सेव हे बावत मत को सोले मूठकटार 

बाइस मन का क्रिसमिल अस्सी मन को लोहबन्द 

साद ग़ारी का मत्री लोरिक बाँधे कमर लगाई? 








(--मूनिवर्सिदी भ्राफ़ इलाहाबाद स्टडी; ( अ्रंगरेजी भाग 2) इन्द्रोडकशन 
डु दी फोकलिद्रचर भ्राफ मिथिला पार्ट । पोय्री, पृ० २९। 


( ७६ ) 


शाह्याबाद जिले का रूप--इस रूप में तथा झ्रादर्श भोजपुरी रूप में 
बहुत समानता है | इसमें लॉरिक भौर मंजरी के विवाह का विवरण मिलता 
है। इस कवा का संग्रह श्री जे० डी० बेगूलर ने किया है।" कया इस 
प्रकार है :-- 


चनेनी (चनवा) के पति का नाम शिवधर है। शिवधर की समस्त 
छाक्तियाँ पार्वती के श्राप से कुंठित हो गई है। चलती अपने पड़ोसी लोरिक 
से प्रेम करने लगती है। शिवधर बहुत मना करता है परन्तु वह नहीं मानती है । 
श्रन्त में लोरी (लोरिक) भौर शिवधर से युद्ध होता है, जिसमें शिवधर हार 
जाता है। लोरी भौर चनेनी वहां से चल देते हैं। मार्ग में उतकी भेंट महाप- 
तिया दुसाध से होती है। वह बहुत बड़ा जुआड़ी है। लोरी को वह जुभा 
खेलने के लिये बाध्य करता है। लोरी पहले तो हारता है परन्तु भरत में 
उसकी विजय होती है। चनैनी, महीपतिया के बगल में खड़ी होकर उसे 
रिफ्राया करती है झौर इसी कारण वह हार जाता है। चतेनी महीपति 
पर लांन ़ञगाती है भौर लोरी महीपतति को भार डालता है। लोरी हरदी के 
राजा को हराकर उसका राज्य लेता है। हरदी का राजा कलिंग के राजा 
से सहायता माँगता है। लोरी युद्ध में हार जाता है। वह सीकड़ों में बाघ 
दिया जाता है, परन्तु दुर्गा की कृपा से वह अन्त में विजयी होता है। उससे 
भौर चनैनी से एक पुत्र उत्पन्न होता है। भ्रव वे ब्रपनी जन्मभूमि को वापस 
लौटना चाहते हैं। इसी बीच में लोरी का बड़ा भाई कोल लोगों के हाथ 
मारा जाता है। लोरी और अ्ननी के पलायन फे पूर्व ही लोरी की मंगती 
'सतीमिनाइत' (सती मंजरी) से हुई रहती है। लोरी वापस लौटकर उसके 
सत की परीक्षा लेता है । उसे भग्ति पर चलाता है। वह सफल होती है । लोरो 
से बहुत घन देता है । लोरी अब न्याय पूर्ण ढंग से राज्य करने लगता है। रब 
स्वर्ग में बैठे इन्द्र ने उसकी इहालौला समाप्त करना चाहते है । दुर्गा को चननी 
का रूप धरवा कर लोरी के पास भेजते हैं । लोरी उसे पकड़ना चाहता है। 
दुर्गा उसके मुंह पर ऐसा तमाचा मारती है कि उसका सर घूम जाता हूँ । दुख 
और लज्जा के मारे लोरी काशी चला जाता है। वह मर्णगकणिका घाट पर 
पत्थर के रूप में परिवतित हो जाता है। 


१--जे० डी० बेग्लर-रिपोर्टस आफ दी धार्कालियोजिकल सर्वे, भाग ८, 
प्र० ७९ । 


(७७ ) 


मिर्जा पुरी रूप--इस रूप को <व्ह्यू० हुक ने एकत्र किया हैं।* यह कथा 
लोरिक मंजरी के विवरह से मिलती जुलती है । कपा इस प्रकार हैं-- 

सोन नदी के किनारे अगोरी नामक किले में एक दुष्ट राजा राज्य करता 
था। उसके पास दासियों में गाय भैस चराने वाली एक मंजरी भी थी । मंजरी, 
लोरिक से प्रेम करती थी । लोरिक अपने बड़े भाई संवकू के साथ राजा से 
मंजरी को माँगने ग्राया । राजा ने उसके ऊपर क्रोध प्रदर्शित किया । बीर 
लोरिक मंजरी को चुपके से लेकर भाग चला । राजा झपने भगानक हाथी पर 
बैठकर लोरिक का पीछा किया । परन्तु लोरिक ने एक ही वार में उसके हाथी 
को धराशायो कर दिया । परन्तु राजा ने उसका पीछा नहीं छोड़ा । मकुन्डी 
बांदी के पास जब लोरिक पहुँचा तो मंजरी ने अपने पिता की तलवार लोरिक 
को दे दी । लोरिक ने प्रभिमान में उसका तिरल्‍्कार किया । लड़ाई में लोरिक 
को तलवार दूट गई । अरब लोरिक सचेत हुआ। उसने मंजरी के पिता के 
तलवार को लेकर राजा को मार डाला। इस प्रकार विजय प्राप्त करने के 
पश्चात्‌ वह मंजरी सहित गउरा की शोर चल पड़ा। 

छत्तीसगढ़ी रूप--/लोरिकी' का छत्तीसगढ़ी रूप धरत्यन्त रौचक है । इस 
अदेश में 'लोरिक तथा चनवा' की गाथा ही भ्रधिक प्रचलित हूँ । यहाँ इस 
लोकगाथा को 'लोरिक चनेती' प्ंथवा 'चनेती' नाम से प्रभिह्ठित किया जाता है । 
लोकगाया के छत्तीसगढ़ी रूप को फ़ादर वैरियर एल्विन नें अंग्रेजी में अनुवाद 
करके प्रपने ग्रन्थ 'फोकसांग्स आफ छत्तीसगढ़' में उद्धृत किया हैँ ।* लोकगाथा 
कौ संक्षिप्त छत्तीसगढ़ी कथा इस प्रकार है-- 

चनैती अपने पिता के घर से अपने पति वीर बावन के घर जा रही है। 
बीर बावन ग़उरा का निवासी है। मार्ग में भदुझ्रा चमार ने चनैनी को 
अपनी स्त्री बनाना चाहा | लोरिक वहाँ सहायता के लिये भ्रा गया और भटुप्ना 
चमार को मार भगाया । लोरिक भ्रपनी स्त्री मंजरी के साथ गउरा में ही रहता 
है। चनैती, भदुभा के साथ लड़ते हुए लौरिक की वीरता देखकर मुग्य होती है। 
लोरिक भी चन्तनी की सुन्दरता को देखकर मोहित होता है। दूसरे दिन लोरिक 
रस्सी लेकर चन॑नी के घर के पीछे पहुँचता है। वहाँ पहुँचने पर चनेती पहले तो 
उसे चिढ़ाती है पर बाद में उसे ऊपर चढ़ा लेती है। दोनों गउरा से भाग चलन 

4--ड्त्यू » कुक-ऐन इन्ट्रोडक्शन टू दो पापुन्तर रिलीजन एण्ड फोकलोर 

आफ नादंने इंडिया पृ० २९२। 
२---तैरियर एल्विन-फोकसांग्स प्राफ छत्तीसगढ़, पु० ३३५ 
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का निश्चय करते हूँ। झन्त में एक दिन लोरिक तैयार हों जाता है गौर चनेनी 
को लेकर गढ़ हरदी के लिये चल देता है। मार्ग में उसका भाई गंबरू रोकता ई 
परन्तु वह नहीं दकता । बीर-बावन उनका पीछा करता हूँ परन्दु वह लोरिक को 
नहीं मार पाता है। मार्ग में लोरिक को साँप काट खाता है परन्तु महादेव व 
पावंती की कृपा से वह पुनः जीवित हो उठता है। भागे चलकर करिघा के 
राजा से युद्ध होता हूँ । लोरिक राजा को हरा देता हैँ। कर्रिया का राजा उसे 
मारने के लिगे पड्यल्त्र करता है और उसे पाठनगढ़ के राजा के यहाँ मेजता 
हैं। लोरिक करिंधा की चाल समझ जाता है। यह हरदीगढ़ चला जाता है 
वहाँ भानन्द से रहने लगता है। इस बीच गवरा से समाचार भाता है कि 
उसकी स्त्री मंजरिया भीख माँग रही है । उसके भाई बन्घु सभी मर गये है। 
गायें इत्यादि भाग गई हैं और घर ध्वंग हो गया हैं। लोरिक चनेनी के साथ 
पुनः लौठता है। लोरिक प्रपने गायों तथा अन्य जातवरों की खोज में चला जाता 
हूँ । मंजरिया और चन॑नी में मारपीट होती है। मंजरी विजयी होती है । वह 
बड़े ग्रभिमन से पाती लेकर पति का स्थागत करने को झाती है, पर बतेंत का 
पानी भूल से गंदला निकलता है।लोरिक यह देखकर भश्रत्यन्त दुखी होता है भौर 
सब को छोड़कर कहीं चला जाता है भौर फिर कभी नहीं लौटता । 





श्री काव्योपाध्याय महाशय द्वारा एक अन्य छत्तीसगढ़ी रूप है.' जिसकी 
संक्षिप्त कषा इस प्रकार है-- 


बीर बावन एक महावली व्यक्ति था जो कि कुंमकर्ण के समात छः महीने 
सोता था भौर छः महीने जागता भा। उसकी स्त्री का नाम चल्दा था जो कि 
भ्रत्यन्त रूपवती थी । एक बार वीर बावत गंभीर निद्रा में निमग्न था । चन्दा 
ने अपने गाँव में लोरी तामक घोबी को कपड़ा धोते देखा भौर उस पर मोहित 
हो गई । उसने लोटी को अपने महल में बुलागा । कोठे पर आने के लिये चन्दा 
ते तीचे रस्सी फेंकी । कुछ देर तक उसने लोरी को चिढ़ाया, परन्तु भन्त में लोरिक 
अढ़ गया । चन्दा पुनः महल में छिप गई परन्तु लोरी ने उसे ढूंढ़ जिया । लोरी 
और चल्दा ने रात्रि एक ही साथ व्यतीत की । लोरी प्रातःकाल चलते समय प्रपती 
पड़ी भूल गया और चन्‍्दा की साड़ी बाँधकर चल दिया। लोरी की घोवित साड़ी 
पहचान गई । लोरी ने उसे सब कथा वतला दी । धोबिन उन दोनों प्रेमियों की 
डरती बन गई । 


१--बैरियर एल्विन-फोकसांग्स आफ बत्तीसगढ़, पृ० ३३८ 
हि 


(ब्ब्) 


चन्दा धोर सोरी दूसरे देश भागते की तैयारी करने लगे। पहले लोरो 
तैयार नहीं होता था । उसने वीर बावन को भी जगाने का प्रयत्न किया परन्तु 
यह नहीं जगा । प्रन्त में लोरी को चन्दा के साथ भागता ही पड़ा | चलते-चलते 
वे एक जंगल में पहुँगे जहाँ एक किला था झौर झावद्यकता की सारी 
सामग्री भी थी । वे वहीं प्रानन्द से रहने लगे | इधर छः महीने बाद वीर बावन 
की निंद्रा दूटी | उसने लोरी का पीछा किया । लोरी से उसका युद्ध हुआ पर 
यह हार गया । निराश होकर वह लौट भ्राया भौर भकेले ही रहने लगा । 

प्रकाशित रूप--' भोजपुरी प्रकाशित रूप एवं मौलिक रूप में कोई विशेष 
अन्तर नहीं है । हेर-फेर से दोनों में कधानक एक ही हैं। प्रकाशित रूप में कही- 
कहीं गजल झौर कविताएं' भी दे दी गई हैं। इन्हें प्रकाशक ने लोकगाया को 
रौचक बताने के ख्याल से ही रला है। लोरिक चनवा की गाथा में कयानक 
अनवा के चरित्र से प्रारम्भ होता है | मौखिक कया मंजरी के विरह से प्रारम्भ 
होती हैं । मंजरी प्रन्त में विजयी होती है और लोरिक को पुनः प्राप्त कर लेती 
हूँ । शेष कथा समान हूँ । मौखिक रूप में संजरी के चरित्र को देवी का स्थान 
मिला हैँ। बह लोरिक को क्षमा कर देती हैं, भौर उसे अपने भगवान के रुप में 
पूजती है। 

लोरिक के बंगला रूप की कथार--यंगाल में यह लोकगाथा 'लोर्मब- 
नावती,' के नाम से प्रभिहित की जाती हैँ । यदा कदा इसे 'सती भयनावती 
भी कहा जाता हैँ । इसी गाया के झराधार पर बंगाल के एक मुसलमान कवि 
दौलत काजी ने सुन्दर काव्य की रचना कर डाली है । कया का सारांद इस प्रकार 
है।-गौहारी देश का राजा भ्रथवा राजपुत्र 'लोर' के नाम से प्रस्चिद्ध है औौर 
उसके साथ मयनावती ब्याही जाती है, किन्तु काल पाकर लोर का प्रेम उसके 
अति कम होने लगता हैँ और एक योगी से चित्र द्वारा यह जानकर कि मोहरा 
देश की एक अत्यन्त सुन्दर राज कन्या चंद्राली का व्याह एक सपुसंक बाबन 
बीर के साथ हुआ है, वह मोहरा चला जाता हूँ । लोर झौर चंद्राली एक दूसरे 
को देखकर मोहित हो जाते हँ और उतका मिलन हो जाता हूँ। बावनबीर की 
आशंका से दोनों भाग निकलते है । बावनवीर पौछ्चा करता है, प्रौर बन में 
युद्ध होता है । बावनबीर मारा जाता है किन्तु चंद्राली को सांप डस लेता 
हैं । तब तक वहाँ चंद्राली का पिता भी पहुँच जाता है । चंद्राली होश में ग्राती 








१--/चलवा का भोढ़ार-दूधनाय पुस्तकालय, कलकत्ता । 
२--शऔ परश्वराम चंतुर्वेदी-भारतीय प्रेमास्यान की परंपरा-पृष्ठ ६२ से ६८ 
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है और दोनों का ब्याह हो जाता हूँ तथा उप्तका पिता श्रपना राज्य भा लोर का 
दे देता है। 

इधर मसनावतो विरह से व्याकुल हो उठती हैँ भौर वह शिव एवं दुर्गा 
की श्रराधता करती है । उसके पड़ोसी राजा नरेन्द्र का पुत्र छातन भी उसके 
सौंदर्य पर श्रनुरक्त हो जाता है। वह इसे वक्ष में करने के लिए दूतियों को भी 
भेजता हूँ किन्तु भ्रफलल होता है । मगनाबती सल्तियों से सलाह लेकर एक 
शुक के साथ किसी ग्राह्मण को लोर के पास भेजती है ।ब्राह्मण, लोर की स्मृति को 
जागृति कर देता है। लोर आगे पुत्र को राज्य देकर चंद्राली के साथ मयनावती 
के निकट आता है। इस प्रकार लोर, चल्ताली भौर मयनावत्ती के साथ 
गुबपूर्वक राज्य करने लगता है। 

जिस प्रकार इस कथा के अ्धार पर बजूला के मुसमान कवि ने रचता की 
है उसी प्रकार बज़ुला के प्रसिद्ध कवि भ्रलाय्रोल ने, जिसने जायसी की रचता 
"पदुमावत' का बजूला रूपान्तर लिखा हँ ; लोर एवं चल्ताली कीकथा का 
क्षेपांश लेकर 'लोर चन्द्रालो' की रचना की है। 

हैदराबाद (दक्षिण) में पाप्त कथा का रूप१--इस प्रेम कषा का चंदा 
वाले प्रंद का यहाँ प्रचार नहीं है । यहाँ के किसी भ्रशात कवि की लिखी हुई एक 
“मसनवी किस्सा सतवन्ती' नामक रचना पाई जाती हैँ । इसके झतुसार किसी 
नगर के एक धनी व्यक्ति को 'नोरक, ताम का पुत्र था और किसी राजा की 
मैंना त्ञाम की सुन्दरी पुश्री थी । वे दोनों परस्पर प्रेम करते थे भ्रौर झाननद 
से जीवत बिताते थे । फिल्तु वे दोनों संयोगवद्श निर्धन हों गए भौर अ्रपना 
नगर छोड़कर दूसरे स्थान के लिए चल पड़े । वहाँ लोरक पशु चराने लगा। 
वहीं लोरिक ने चल्दा नाम की एक सुन्दरी को देखा जिसका पति गंबार था। 
लोरक उसके घर गया झौर उसके महल पर चढ़ कर उसे देखा भोर तय हुआ 
कि घनमाल लेकर यहाँ से भाग चलें । पहले लोरक ने झ्रानाकानी कौ, फिर 
मान गया। जब दोनों वहाँ से भाग निकले भौर इस वात का झोर मच गया 
तो लोगों ने राजा से जाकर कहा, किन्तु दाजाने बतलाया कि वह स्वयं 
लोरक की पत्नी मैंना पर मुग्ध था तथा जब से उसने उसे देखा था तभी से 
बेचेन था। 

विभिन्न रूपों के कथानक में समानता एवं अंतर--(१) प्रथमत: हम 
'लोरिक' की लोकगाथा के 'लोरिक और मंजरी के विवाह वाले भाग पर विचार 


१--श्री परशुराम चतुबे 'दी-भारतीय प्रेमाव्यान की परंपरा--पृष्ठ ३२-६८ 
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कोगे। विभिन्न रूपों में केवल श्री कुक द्वारा एकत्रित मिर्जापुरो रूप ही लोरिक 
मंजरी के विवाह से सम्बन्ध रखता है। परन्तु समानता कम है, अन्तर अधिक 
है । समानता केवल नामों में मिलती है, कथानक में नहीं । मिर्जापुरी रूप में 
लोरिक, मंजरी, संवरू तथा दुष्ट राजा का उल्सेख है । स्थानों के नाम में भ्रगोरी 
का किला तथा सोन नदी का उल्लेख है। प्रस्तुत भोजपुरी रूप में इन नामों एवं 
स्थानों का उल्लेख है। इस साम्य के प्रतिरिक्त कयानक में भ्रन्तर है। 


अस्तुत भोजपुरी रूप का कथानक विशाल है । मंजरी, के जन्म से लोकगाया 
प्रारम्भ होती है। मंजरी के पिता तथा राजा मलगगित्‌ की वार्ता, मंजरी के 
लिये वर ढूँढा जाना, लोरिक का तिलक चढ़ना, लोरिक का श्रगोरी से भराकर 
विवाह करना, राजा मलयगित्‌ से युद्ध और उसे मारकर महल को शध्वंस करना 
इत्यादि भोजपुरी रुप के प्रमुख ंश हैं । 


मिर्जापुरी रूप में मंजरी, राजा के जानवरों को चराने वाली दासी हैं; 
उससे श्र लोरिक से प्रेस हो जाता है। झागे इस गाथा में लोरिक भौर 
संवरू का राजा से मंजरी को माँगना, राजा से युद्ध, उसका मारा जाता, झौर 
लोरिक का मंजरी के साथ गउरा के लिये पलायन वर्णित हैं। 


इस प्रकार कधानक में महान भ्रन्तर है। समानता के लिये हम एहू कह 
सकते हैं कि लोरिक और मंजरी का विवाह तथा राजा से युद्ध, दोनों में 
श्राष्य हैं। साथ-साथ प्रन्त भी दौतों में एक ही प्रकार का है। 

(२) ज्ञोरिक की लोकगाषा का दूसरा भाग 'लोरिक एवं चनवा का विवाह" 
भोजपुरी क्षेत्र के भ्रतिरिक्त भ्रन्‍्य प्रदेशों में भी प्रचलित है। मैधिली और 
छत्तीसगढ़ी प्रदेशों में तो यह भ्रत्यधिक प्रचलित है। यहाँ हम विभिन्न रूपों की 
भोजपुरी रूप से तुलना करेंगे । (ठुलतता करने के लिये भोजपुरी लोकगाथा क्के 
अमुलल झंशों को हम प्रस्तुत करते चलेंगे । ) 

१--भोजपुरी रूप में चनवा का सिलहट (बंगाल) से लोट कर अपने पिता 
के घर (गठरा) भाना वर्णित है। छत्तीसगढ़ी रूप में भी यह वर्णित है, परन्तु 
कुछ विभिन्नता है। इसमें चनवा (छत्तीसगढ़ी रूप की चनेनी) का अपने पिता 
के घर से पति (बीरबावन) के घर (गउरा) लौटना वर्णित है। ग्रन्य दपों में 
यह वर्णन नहीं है। 

३--भोजपुरी रूप में चसवा को मार्ग में बाठ्वाचमार अपनी स्त्री बना 
लेता चाहता है, परन्तु वह किसी तरह गउरा अपने पिता के घर पहुँच जाती 
है। बाटवा चमार गछरा में झाकर सबफो कष्ट देता है। चनवा का पिता 
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राजा क्षाहदेव भी बाठवा से डरता है। मंजरी के बुलाने पर लोरिक पहुंचता 
है और बाठवा को मार भगाता है। उसकी सब लोग प्रशंसा करते हैं। 

छत्तीसगढ़ी हूप में यह वर्णित है। परन्तु उसमें योड़ा भन्तर है। भदुभा 
अ॒गार (भोजपुरी-बाठवा) भार्ग में चनेनी को छेड़ता है, लोरिक वहाँ ध्राकर उसे 
मार भग़ाता है लोरिक की वीरता देखकर वह मोहित हो जाती है। लोरिक 
को वह भ्रपन्ते महल में बुलाती है। 

जप भ्रत्य रूपों में यह वर्णन नहीं मिलता । 

३--भोजपुरी रूप में राजा शाहदेव के यहाँ भोज है। चनवा लोरिक को 
अपनी शोर श्राकर्षित करती है; रात्रि में लोरिक रस्मो लेकर चनवा के महल 
के पीछे पहुंचता है, तथा दोनों का मिलन वर्णित है । 

छत्तीसगढ़ी रूप में भोज का वर्णन तहीं मिलता है। "परन्तु रात्रि में लोरिक 
उसी अकार रस्सी लेकर जाता है श्रीर कोठे पर चढ़ता है तथा दोनों एक साथ 
रात्रि व्यतीत करते हैं। 

काव्योपाध्याय द्वारा प्रस्तुत छत्तीसगढ़ी में भी इसका वर्णन है परन्तु कुछ 
भिन्न रूप में । इसमें चन्दा (चनेनी) का पति बीरवावन महाबली है जो छः 
महौने सोता हैं तथा छः महीने जागता है। उसकी स्त्री चन्दा, लोरी (लोरिक) 
धोवी से प्रेम करने लगती है। वह उसे अपने महल में बुलाती हैँ और स्वयं 
लिड़की से रस्सी फेंक कर ऊपर चढ़ाती है। मैथिली तथा बेग्लर द्वारा प्रस्तुत 
शाहाबाद जिले के रूप में यह वर्णन नहीं प्राप्त होता । 

४--भोजपुरी रूप में रात्रि व्यतीत कर जब लोरिक चनवा के महल से 
चलने लगता है तौ भ्पती पगड़ी के स्थान पर चनवा का चादर बांध कर चल 
देता है। घोबित उसे इस कठिनाई से बचाती है। 

बैरियर एल्विन द्वारा अस्तुत छत्तीसगढ़ी रूप में यह वणन नहीं है, परन्तु 
काव्योपाष्याय द्वारा अस्तुत्त वर्णन में यह अंश इसी प्रकार वर्णित हैँ। शेष अन्य 
रूपों में यह नहीं मिलता । 

५--चनवा के बहुत मनाते पर लोरिक का हरदी के लिये पलायन की 
घटना सभी रूपों में उपलब्ध है। बेग्लर द्वारा प्रस्तुत वर्णव में उस घठता का 
कम इस प्रकार है। चनेती के पति शिवघर की समस्त शक्तियाँ महादेव-पार्वती 
के श्राप से कुंठित हो जाती है । चनेती अपले पड़ोसी लोरिक से प्रेम करने लगती 
है। शिवघर तथा लोरिक से युद्ध होता है। शिवधर हार कर वापस प्रा जाता 
हैं । इसके पश्चात्‌ लोरिक भौर चनेनी, दोनों हरदी भाग जाते हैं। 
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६--लोरिक को मार में मंजरी और संवरू रोकते है। छत्तीसगढ़ी रू 
(एल्बिन) में भी यह वर्णित है, परन्तु केवल संबरू का नाम आता है। 
रूपों में नहीं आ्रप्त होता । 

७--भोजपुरी रूप में लोरिक, मार्ग में अनेकों विजय प्राप्त करता है; 
तथा महापतिया दुसाध को जुए में हराता है, झौर युद्ध में भी हराता है। 






बेग्लर द्वारा सम्पादित शाहाबाद जिले के रूप में भी यह वर्णित है। उसमें 
असलेनी महापततिया को अपनी श्लोर लुभा लुभा कर पराजित करा देती है ्रौर 
अन्त में उसके ऊपर लांछत लगाकर उसे मरवा देती है। दोष रुपों में यह वर्णन 
नहीँ आ्रप्त होता । 

भोजपुरी रूप में लोरिक अनेक छोटे मोटे दुष्ट राजाओ्रों को मारता हैं । 
मांगे में चनवा को सर्प काटता है, परन्तु वह गर्भवती होने के कारण बच जाती 
है । सर्प भाकर पुनः जहर पी लेता हैं। 

एल्विन द्वारा संपादित छत्तीसगढ़ी रूप में लोरिक को सर्प काटता है तथा 
चनवा शिव पाव॑ती से प्रार्थता करती हैं और लोरिक पुनः जौवित हो जाता 
है । शेष रुपों में यह वर्णन नहीं प्राप्त होता । 

(५) भोजपुरी रूप के अनुसार लोरिक का हरदी के राजा महुबल से 
बनती नहीं थी । महुबल ने अनेकों उपाय किये परन्तु लोरिक मरा नहीं । प्रन्त 
में महुबल ने पत्र के साथ लोरिक को तेवारपुर हरबा-बरवा दुसाध के पास जेजा । 
लोरिक वहाँ भी विजयी द्वोता है । भन्त में महुबल को उसे भ्राधा राज-पाद 
देना पड़ता है और मंत्री स्थापित करनी पड़ती है । 


शाहाबाद जिले के रूप में वर्णित है कि लोरिक हरदी के राजा को हरा 
कर स्वयं राज करने लगा । 


मैथिली रूप के अनुसार हरदी के राजा मलवर (महुबल) झौर लोरिक 
आपस में मित्र हैं। मलवर अपने दुश्मन हरबा-बरवा के विदद्ध सहायता चाहता 
हैँ । लोरिक प्रतिज्ञा करके उन्हें तेवारपुर में मार डालता है । 


एल्विन द्वारा प्रस्तुत छत्तीस गढ़ी रूप में यह कथा दूसरे रूप में हैं। इसमें 
लोरिक और कर्िषा के राजा से युद्ध का का वर्णन हूँ । करिया का राजा हार 
कर लोरिक के विरुद्ध पड़यन्त्र करता हैं और उसे पाटनगढ़ भेजना चाहता है । 
लोरिक नहीं जाता । 


(१०) भोजपुरी रूप में कुछ काल पश्चात्‌ मंजरी गे पुनः मिलते व्षित है। 
ओश्लर द्वारा प्रस्तुत रूप में लोरिक अपनी जन्म भूमि (वालो) लौट आता है और 
अधनी मंग्ेतर सत्‌मनाइन (सत्तीमंजरी) की परीक्षा लेकर उससे विवाह करता है । 

छत्तीसगढ़ी रू में हरदी में लोरिक के पाया मंजरी की दीन दशा का समा- 
चार श्राता है, भर लॉरिक मौर चनवा दोनों गउरा लौट पड़ते हैं । शेष रूपों 
में यह वर्णन नहीं मिलता है । 

(११) भोजपुरी रूप सुखान्त है। इसमें लोरिक अन्त में मंजरी और 
चतवा के,बाघ श्रानन्द से जीवन व्यतीत करता है। मैिली रूप भी सुलान्त 
है परन्तु उसमें गउरा लौटना नहीं वणित हैं। एल्विन द्वारा प्रस्तुत छत्तीस- 
गढ़ी रूप में लौरिक भ्रपनी पत्ती से तथा घर की दशा रे दु्ित होकर 
सद्दा के लिये बाहर चला जाता है । बेग्लर द्वारा प्रस्तुत थाहाबाद जिले 
हूण में भी लोरिका दुर्गा के क्रोध से वंड पाता है ग्रीर काज्को जाकर गर्गकर्णिका 
घाट पर पत्थर में परिणित हो जाता है । 

कांव्योपाध्याय द्वारा प्रस्तुत रूप का ध्न्‍्त इस प्रकार होता हैँ :-- 

लोरी चन्दा के साथ भाग कर जंगल के किले में रहने लगता है। वहां 
अन्दा का पति बीरवाबन पहुँचता है। उससे लोरी का युद्ध होता हे । बीरबावन 
हार जाता हैँ प्रौर निराश होकर अकेले गउरा में रहने लगता है । 

लोक गाया के बंगला रूप में वर्णित 'लोर मयनावती तथा चंद्राली' वास्तव 
में भोजपुरी के लोरिक, मंजरी भौर चनेनी ही हैं । बावन बीर का वर्णन छत्तीस 
गढ़ी रूप में भी भ्राप्त होता हैं। बंगला रूप में चंद्राली को सर्प काठता है। 
भोजपुरी रूप में भी गर्भवती चनेती को सर्प काटता है। दोनों रूपों में वह 
पुनः जीवित हो जाती है । बंगला रूप में 'मयनावत्ती' के सतीत्व का वर्णन है । 
भोजपुरी में भी मंजरी को सतौरूप में वर्णन किया गया है । 

लोक गाथा का हँदरावादी रूप, छत्तीसगढ़ी के काव्योपाध्याय से अधिक 
साम्य रखता है । 

उपर्युक्त रूपों के तुलनात्मक प्रध्ययन से ऐसा प्रतीत होता है कि वास्तव 
में लोकगाथा का भोजपुरी रूप ही आदि रूप हे । भोजपुरी प्रदेश से ही इस 
गाया का भ्रस्तार हुआ । भोजपुरी रूप में प्रायः सब रूपों का समत्वय है । 

हम यह प्रथम अध्याय में ही विचार कर चुके हैं कि लोकगाथाओ्रों का 
कोई एक निदिचत रूप नहीं होता | उसका एक पाठ नहीं होता ।' लोरिकी के 


१--चाइल्ड-स्कादिश एण्ड इंगलिक्ष पापुत्तर बैलेड्स-भूमिका, किट्रेज, दियर 
आर ढेक्स्टूस बट देयर इज नो टेक्स्ट-पु० १८ 
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भी बिविध रूप विश्विन्त भागों में उपलब्ध होते हैं। इसके रूप निदिचित बदलते 
भी रहे हैं, जिसके परिणाम स्वरूप प्राज यह विविधता पंदा हो गई है। 

लोरिको की लोकगाथा क्षेत्र प्रायः अन्य लोक गायाप्रों से अधिक व्यापतः 
है। इसके कथानक के भी अनेकानेक रोचक रूप मिलते हैं। इसके कथातक 
में निहित प्रेमतत्व की भोर कुछ कवियों का भी लिचाव हुआ । बंगाल के दौलत 
काजी तथा झलाओल ने इस कथानक के झ्राधार पर सुस्दर काव्य की रचना कर 
डाली हैं। इसी प्रकार सुल्ना दाउद नामक प्रसिद्ध सूफी कवि ने 'बंदायत' की 
रचना कर 'लोरिक चंदा' को अमर कर दिया है। परन्तु यह रचना लोटिक की 
ऐतिहासिकता को स्पष्ट नहीं करती हैँ। जायसी ने जिस प्रकार 'पद्मावत' गे 
ऐतिहासिकता को गौण कर कल्पना का सहारा लिया है उसी प्रकार गुल्लादाउद 
ते मी सुकी संप्रदाय एवं साहित्य को श्रभिवृद्धि के हेतु असिद्ध लोकगाया 
'त्ञोरिकी' को 'बंदायन' के रूए में भ्णनाया हूँ। हिंदी में 'चंद्रयन' की प्रेमा 
गाया सूफो संप्रदाय की प्रथम गाया मानी जाती हूँ। इसे 'चंदायन' अ्रथवा 
'लोसक चंदा' कहते हैं। इसके विधय में लिखते हुए अलुबदायूनी ने कहा है कि 
“एक बार शेख से कुछ लोगों ने पूछा कि प्रापने इस हिन्दी मनसवी को क्‍यों 
चुना है ? शेख ने उत्तर दिया कि यह समस्त भ्राल्यान ईश्वरीय सत्य है, पढ़ने में 
मनोरं॑जक हें, प्रेमियों को भ्रानन्द और चिन्तन की सामग्री देने वाला है, कुरान 
की कुछ प्रायतों का उपदेश देने वाला है भौर हिंदुस्तानी गायकों व भादों 
के गीत जैसा हैं” ।* 

शेख तकीउद्दीन वायज्ञ रब्वानी इस रचना को प्रवचन के समय पढ़ा करते 
थे। यह रचना भ्रभी तक अपने वास्तविक रूप में उपलब्ध नहीं हैं, किन्तु यदि 
लोरक' वा 'नूरक', 'लोरिक' हो तो इसकी कथा इसी लोक गाया की हो सकती 
हूँ । राजस्थान में उपलब्ध हस्तलिखित प्रति के अनुसार इसका रचना काल 
सं० १४३६ होना चाहिए ।* 

स्थानों और व्यक्तियों के तामो में बहुत भ्रस्तर है। रूपों कौ विविधता के 
होते हुए भी नामों की यह समानता सर्चमुच विलक्षण है। 


अखुख स्थानों के नाम--गउरा, बोहा, हरदी, पाली, भगोरी; नेवारपुर 
चौताका मेंदान, तथा बज्जाल का सिलहट यही प्रमुख स्थानों के नाम है । ये ही इस 


१--श्री परशुराम चतुवेदी भारतीय प्रेमाल्यान की परंपरा--पृष्ठ ८८ 
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साधा की घटनाओं के केन्द्र है । प्रागे इनके द्वारा लोकगाया की ऐतिहासिकता 
पर विचार किया जाएगा। 

भोजपुरी रूप में केवल 'पाली'फा माम गहों श्राता। केवल बेग्लर द्वारा 
एफब्रित रूप में लोरिक की जन्मगूमि गठरा के स्थान पर 'पाली' बतलाया गया 
है। अन्य सभीरूषों में गठरा का नाम भ्राता है । 

अब्ुख व्यक्तियों के नाम--नोरिक, संवष्, मंज रे, चनवा, राजा शाहदेव, 
राजा मलयगित्‌, राजा महुवर, हरवान्यरवा महापततिया दुसाध तथा बाठ्वा 
अमार यही छोक गाया के प्रधान चरित्रों के नाम हैं। कथानक का विकास इन्हों 
व्यक्तियों के साथ हुआ है। इन तामों की ऐतिहासिकता प्रप्नाप्य हैं। ये नाय 
केवल समाज के तिम्नश्रेणी के व्यक्तियों में प्रचल्लित हूँ। निम्लश्रेणी में इनका 
प्रचलन होते हुये भी लोकगाथाप्ों में प्रदेश की संस्क्रति एवं गम्यता के उच्चा- 
दर्श्ष की अभिव्यवित्त होती है । 

उपयुँक्त सभी नाम भोजपुरी रूप में प्राप्य हैं । लोरिक, संवर तथा मंजरों, 

के ताम तो सभी रूपों में मिलते हैं । शेपनामों में योड़ा बहुत भन्तर है। 'चतवा' 
का नाम मिर्जापुरी, श्ाह्यवादी तथा छत्तीसगढ़ी रूप में 'चनंनी' है । काव्यो- 
पाध्याय के छत्तीसगढ़ी रूप में लोरिक का नाम 'लोरी, हैं तथा चलवा का नाम 
“बन्दा' हैं । बाठवा चमार का छत्तीसगढ़ी रूप "भदुभा चमार है। शोष रूपों में 
यह नाम नहीं मिलता है। 

'महापतिया दुसाध' का ताम केवल काम्योपाध्यय के छत्तीसगढ़ी रूप को 
ओड़कर सभी रूपों मे दिया गया हैं। 

राजा शाहदेव एवं मलयगित्‌ का नाम केवल भोजपुरी रूप में है। शेष सपों 
में नामों के स्थान पर केवल 'राजा' का उल्लेख है । 

हरदी के राजा महुबर का नाम मैथिली रूप में 'मलवर है। शेष रूपों में 
'महुबल है । छत्तीसगढ़ी रूप में यह नाम नहीं है । काव्योपाध्याय के छत्तीसगढ़ी 
रूप में 'वीर्वावन' का ताम पाता हैं जो फि 'चन्दा' का पति है। 

नदियों के लाम--अमुख तदियाँ लोकगाथा के श्रत्तगंत, गंगा एवं सोन हैं ; 
सोन के कितारे ही अगोरी का किला वर्णित है | गज़ा का तो सभी लोक- 
गायाओ्रों में समावेश है। 

'लोरिकी' की ऐतिहासिकता--लोरिकी की ऐतिहासिकता के विषय में 
अभी तक कोई निद्चित तथ्य नहीं प्राप्त किया जा सका है। वास्तव में प्रमी 
तक 'अहीरजाति' के सांगोंपांग इतिहास पर ही किसी निष्चित मत का प्रति- 
पादन नही किया गया है । कुछ विद्वानों का अनुमान है कि वे प्राचीत आाभीरों 





ह, है? 


शत गुजेरों के वंशज हैं। पाश्चात्य इतिहासका रो का मत हूँ कि आभीर एवं गुजेर 
बाहर से आई हुई जातियाँ हैं । भारतीय विद्वानों का मल है कि श्राभौर एव 
गुर्जर जातियाँ भारत की प्राचोन जानियों में से ही है । इनका उल्लेख रामायण 
महाभारत, पुराण, तथा मनुस्मृति में भी किया गया है । 
अहो९ लोग प्राय: समस्त भारतवर्ष में मिलते है। आठवी शताब्दी में शुज- 
रात में जब कह्टी जाति का श्रागमन हुआ था, उस समय ताप्ती तथा देवगढ़ के 
बीच के भाग को 'प्राभीर प्रदेश' कहा जाता था ।* सर हेनरी का कथत है कि. 
अहीर लोगों ने नेपाल पर भी टाज्य किया था।* बंगाल के पालवंध से भी 
इनका संबंध बतलाया जाता हैं । इस प्रकार हम देखते हैं कि प्राचीन रामस डे 
अहोर एक महत्वपूर्ण जाति रही है । 
आजकल साधारण रूप से अहीरजाति की गिनती शूद्रों में की जाती है। 
मनुस्‍स्‍मृति में प्राभीरों को ब्राह्मण तथा वैश्य से उत्पन्न बतलाया गया हैं। भाय- 
बत पुराण में सिद्ध नन्‍्द प्रह्दीर को वैश्य जाति का बताया गया है । स्राधा- 
रणतया सभी झहीर अपने को उत्तर भ्रदेश के मथुरा जिले से संबंधित बतलाते 
हैं। जैसे भरहीरों की यस्सी से ऊपर उप-जातियाँ प्राप्त होती हैं, परन्तु इनके तीन 
प्रमुख भाग हैं: प्रधम नत्दवंश, द्वितीय यढुव श, तृतीय स्थालवंश। गंगा यमुता 
के दोष़ांव के शहीर तत्दवंशी कहलाते हैं, यमुता के पश्चिम एवं उत्तर दोआब के 
अहीर बढुवंशी कहलाते हैं; तथा दोझाव के नीचे भौर बनारस के पूरव के प्रहौर 
खालवंशी कहलाते हैं। 
वर्तमान समय में अहीरों का प्रधान कायं गाय पालता और दूध बेचना है। 
से ज्ञोग कुइती लड़ते के लिए प्रसिद्ध होते हैं। वास्तव में यह एक बलादूय जाति 
है । इनकी वीरता एवं उत्साह क्षत्रियों के समान है। लोकगाया में ये लोग 
क्षत्रिय के समान ही चित्रित किये गये हैं। अ्रहीर होते हुये राज्य करना, युद्ध 
करना इनका प्रधान कर्म हैं । 
अब प्रइन यह है कि 'लोरिक' की लोकगाया का इतिहास क्या हे ? डब्ल्यू 
जुक ( फेटिशिक्स४ ) पर विचार करते हुये बतलाते हैं कि इस लोकगाया का भी 
उद्भव इसी पूजा से है ।३ इनका कथन है कि भारतवर्ष में भ्रदूभुत ढंग के बने 
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हुये पत्थरों, दौलों तथा वृक्षों की पूजा होती है। वस्तुत: प्रकृति की नैसगिक 
किया में ये बरतुयें अधता झदूभुत रूप धारण कर लेती हैं । परन्तु ग्रामीण समाज 
असमें कुछ निहित अगानवीय भाषना का दर्शन पांत। है । धीरे-धीरे उस वस्तु 
की पूजा प्रारंभ हो जाती हैं। उसके पीछे अनेक कथायें प्रचलित हो जाती हैं। 
उसी अ्रकार कथा एवं गाथा का निर्माण हों जाता है। इस कथन को और भी 
स्पष्ट करते हुए वे 'नोरिक' का उदाहरण देते हैं भौर लिखते है कि सोन सदी के 
किनारे लहरों से कटा हुआ एक 'त्यर है जो कि हाथी के कटे सूँड़ के समान 
है। वहाँ एक बहुत बड़ा पत्वर का दुकड़ा भी पड़ा हूँ जिसमें एक पतली दरार है। 
इन्हीं पत्थरों के झ्राधार पर लोरिक की कथा का जन्म हो गया है जो कि हमें 
उस युग में लें जाता है जब कि आर्यों एवं गनायों में गोन तदी के किनारे विस्तृत 
भूमि भाग के लिये युद्ध हुआ करता था ।१ 

प्रस्तुत लोकगाधा में रोग मदी के कितारे थम बर्भत मिलया 
है। भ्रतः यह सम्भव हो सकता है कि प्राचीत समय में लोरिक नामक वीर ते 
भगौरी के राजा से युद्ध किया हो और उगी विजय का स्मरण उपयुक्त पत्थर 
दिलाता हो । इस घटना के पश्चात धीरे-वीरे कथा विकसित होते-होते वतंमान 
विशाल रूप में परिणत हो गई हो । प्रथम भ्रध्याम में ही हम विचार कर चुके हैं 
कि लोकगाथाम्रों का विकास-कम वहुत ही भरांबद्ध हौता हैं । कोई भी साधारण 
या असाधारण धठना तत्काल या कालान्तर में समाज में एक का के रूप में 
फैल जाती है भ्रौर तदनन्तर कालक्षेप के साथ लोकगाथा के रूप में परिणत हो 
जाती है। 


डा० जयकान्त मिश्र ने मैथिली लोकसाहित्य पर विचार करते हुये 'लोरिकी' 
( मैधिलरूप-लोरिक का गीत ) की लोकगाया को छः सौ वर्ष पुराना बतलाया 
है।* भ्रापका कथन है कि ज्योतिरेश्वर कृत 'वर्णस्त्नाकर' की रचना सन्‌ १३२४ 
में हुई थी, तथा लोरिकी की लोकगाथा प्रायः इसी समय प्रारंभ हुई थी। इस 
प्रकार 'लोरिकी' का उद्भव मध्य युग में हुआ होगा। लोकगाथा के चरित्रों एवं 
वर्णनों को देखने से हम उसमें मध्य युगीन संस्कृति की झलक पाते हैं । इसलिये 
१--कआुक-ऐन इल्ट्रोड्क्षन दू दी पापुलर रिलीजन एण्ड फोकलोर श्राफ 
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३--युनिवरसिदी आफ़ इलाहाबाद स्टडीज्‌ (अंग्रेजी भाग), इन्ट्रोडक्शन 
दु दी फोकलिटरेचर झ्राफ मिधिला--पृ० २२ 
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यह सम्भव हो सकता है कि यह एक मध्य युगीत घटता हो, प्रथवा ग्रह भी संभव 
हो सकता है कि इस घटना का लोकगाया के रूप में प्रचार मध्य युग में हुप्रा हो । 
इस प्रकार गायकों द्वारा उसमें मध्ययुगीन सांस्कृतिक तत्वों का समावेश कर 
दिया गया होगा । नीचे इस गाथा में बणित गावों, सदियों आदि की एतिहासिकता 
पर विचार भ्रस्तुत किया जाता है। 

गउरा--अम्पूर्ण लोकगाथा में सबसे प्रमुख स्थान 'गउरा' है । यहीं लोसिकि 
का जन्म हुआ था। यहाँ के राजा का नाम क्षाहदेव था। इस गाया में अनेक 
स्थानों पर 'गउरा गुजरात' का नाम भाता है, जिसमे यह प्रतीत होता है कि 
यह घटना गुजरात से संबंध रखती है । प्राभीरों का उद्भव भी गुजराश मे 
अमुख् रूप से हुआ था । परन्तु लोकगाथा में 'गउरा गुजरात' नाम के अतिर्कित 
गुनरात्त के किसी भी उमप्रदेश, नगर, गाँव का उल्लेख नहीं है । गुजरती लोक- 
साहित्य के भ्रन्तगंत भी 'नोरिक' नामक व्यमित अथवा 'गउरा' स्थात का 
कहीं उल्लेख नहीं मिलता । प्रतएव केवल सम्भावना है कि झाभीरों के आगमन 
के साथ लॉसिक की घटना घटी होगी । आाभीर लोग ज्यों ज्यों पूर्व की ओर 
बढ़ते गये त्यों त्यों इस घढता का विकास होता गया और भोजपुरी प्रदेश 
में प्राकर स्थानिक रूप ले लिया। लोककथाओों का गमनागमन मौखिक प्रचार 
के कारण होता है। इसी कम से तो जातकों की कयाएँ यूरोपीय देशों तक पहुंच 
गई हैं । 


उक्त सम्भावना के ऐतिहासिक या भौगोलिक अरगाण नहीं मिलते, किन्तु 
भोजपुरी प्रदेश में गउरा' नामक गाँव है। बिहार के धाहाबाद जिले में हम- 
रांव तहसील में 'गउरा' मामक प्राम में भहीरों की एक बहुत बड़ी बस्ती है। 
“लोरिकी' के गायक से यह ज्ञात हुआ कि लोरिक इसी वउरा' का रहने वाला 
था । परन्तु यहाँ पर कोई ऐतिहासिक चिन्ह रहीं है। पहदरों की बड़ी बस्ती 
से हम यह सम्भावना कर सकते हैं कि 'लोरिक' का स्थान यही है। 


बोद्दा--अस्तुत लोकगाया में 'बोहा के मैदान' का उल्लेख मिलता है। यहां 
लोरिक तथा उसका बड़ा भाई संवरू गाय-मैसे चराते थे। 

उत्तरप्रदेदा के वलिया नगर से उत्तर दो मील की दूरी पर 'बोहा' का 
मैदान' आज भी स्थित है। इसका क्षेत्रफल प्राय: चौदह मौल के लगभग बतलाया 
जाता है । इसी 'बोहा' के भ्रन्तर्गंत एक बड़ा ऊँचा टीला हैँ जो 'लोरिक डीह' 
कहलाता हूँ । बहुत सम्भव है कि खुदाई करने से यहाँ कुछ प्राचीन वस्तुएं मिले 
जिनका लोरिक से कोई संबंध हो । 








। 


इसी 'सोरिक डीह' से चार पांच फर्लाजू दूरी पर संवरू बांध! नामक 
गाँव है, जो दन्तकथा के प्रनुमार लोरिक के वड़े भाई संवरू के साम पर 
बसा हैं। 

'संवरू बांध' से थोड़ी दूर पूरव को ओर 'प्रखार' नामक गांव हू । लोकगाथा 
के भ्रतुसार लोरिक तथा संवरू अखाड़े में कुक्तो लड़ते थे । यह गांव उसो भ्रलाड़े 
का स्मरण दिलाता हैं । 

अगोरी--अल्तुत लोकगथा के मिजापुरी रूप से यह स्पष्ट होता हैं कि 
भ्रगोरी का किला' सोन नदी के किनारे था । लोकगाथा के भोजपुरी रूप में मी 
अगोरी तथा सोन (सोन सदी) नदी का वर्णन मिलता है । थो डव्॒यू७ कुक ने 
लिखा हू कि मिर्जापुर के 'भ्रगोरी परणने' के अहीर 'साथू' नाम से पुकारे जाते 
हैं। 'अगोरी परगता' झ्राज भी हूँ । 

सोन नदी के किनारे 'अगोरी किले' का तो कहीं ताम निश्षान नहीं है। यह 
सम्भव हैँ कि उपयुक्त किला कभी रहा हों और काल्लान्तर में सोन की लहरों ने 
आत्मसात्‌ कर लिया हो । यह भी सम्भव हूँ कि क्रुक द्वारा वर्णित सोन नही के 
तट का चद्टात उसी किले का भग्नावशेष हो। 

हरदी--पस्तुत लोकगाथा में लोरिक तथा चनवा का भाग कद हरदी 
जाता एक महत्त्वपूर्ण घटना है। भोजपु रूप में 'हरदी' बंगाल के सिलह॒ट जिले 
में बतलाया गया है। गायकों का भी यही विश्वास है कि 'हरदी' बंगाल में 
दी है। 

श्री बेग्लर ने हरदी को सुंगेर जिले के भ्रन्तगंत बतलाया है। महाँ हरदी 
नामक एक गाँव है। बलिया जिले में भी एक 'हरदी' नामक प्रसिद्ध गाँव हैं । 
यहाँ हैहयवंक्षी क्षत्रिय निवास करते हैं परन्तु इस वंश से लोकगाथा का कोई 

* सम्बन्ध नहीं बतलाया जाता है। 

वस्तुतः उत्तरी भारत में 'हरदी' नामक भरनेक गाँव मिलते हैं। परन्तु किसी 
भी गाँव में लोरिक की ऐतिहासिकता को स्पष्ट करने की सामग्री नहीं उपलब्ध 
होती है । 

गंगा सदी भ्रौर सोन नदी का उल्लेख लोकगाया में स्वाभाविक है। बिहार 
से होकर ये दोनों नदियाँ बहती हैं। पर इनकी लहरें यह नहीं बतलाती कि 
लोरिक, मंजरी के साथ विवाह करके कब इन लहरों पर से पार हुआ होगा, 
अभवा लोरिक, चनवा के साथ पलायन करते हुए कब इन सहूरों को काट कर 


6 छ 


उस पार पहुंचा होगा। वे लहरें श्रब है ही कहां, वे तो विभाल महोदधि में 
बिलीन हो गई । 

नलोरिकी' की घटनायें प्रवक््य घटित हुई होंगीं, परन्तु विशाल जनसमूह ने 
उउ्हें मात्मसतात्‌ करके उसकी ऐतिहासिकता को सगाप्त कर दिया। 'सोरिकी' को 
अपने नित्य जीवन का आदर्श मान लिया। लोरिक व्यक्ति न हो कर एक अवतार, 
बौरता, सज्जनता, एवं रसिकता की प्रतिमूर्ति बन गया । 

उपर्युक्त स्थानों की भौगोलिकता पर विचार करने से यह विक्वारा उतपक्न 
होता हूँ कि 'लोसिकी' की गाथा किसी भ्न्य श्रदेश से नहीं झाई, अपितु उसकी 
अदनाएँ भोजपुरी प्रदेक्ष में हो घटी होगीं। लोकगाथा के रग-रुग में भोजपुरी 
जोवन व्याप्त हैं, इसमें सभी कुछ भोजपुरी है। भ्रतणब यह कहना संगत न 
होगा और न पक्षपात हीं होगा कि यह घटता एक भोजपुरी घटना है। 

लोरिक का चरित्र--लोरिकी की सम्पूर्ण लोकगाया में भौर इसके समस्त 
रूपों में प्रथमतः बह वीरता का अवतार है, द्ितीय. वह लोकरक्षक के रूप मे 
हमारे सम्मुख आता है, वस्तुतः इसके तोन प्रधान रूप में सम्मुखभाता है तथा 
तृतीय वह एक उत्कट प्रेमी हैं। 

यह भारतीय परंपरा है कि जब जब देश में भ्रताय॑ प्रवृत्तियाँ अपनी चरम 
स्रीमा पर पहुँच जाती हैं, तो भगवान्‌ स्वयं इस पृथ्वी पर दुष्टों के पराभव 
तथा साधुजन की रक्षा के हेतु अवतार लेते है। भगवान्‌ के जन्म लेते ही मंज़ल 
भावता का झदय होता है। उनके तेजोमय रूप से चारों ओर आशा एवं 
विश्वास का संचार द्वोता हैं तथा शठ भ्रपत्ती शठता का यथोचित वंड पाते 
हैं। बोर लोरिक का जत्म भी एक भव॒तार की भांति होता है । वह समस्त दुष्ट 
प्रकृति के लोगों का पराभव करता हूँ । गरीब बुढ़कूबे के घर में भगवान लालदेव 
(अर्थात्‌ लोरिक) भवततार लेते हैं। लोरिक के जन्‍म के साथ ही गउरा में आनन्द 
का साम्राज्य छा जाता है । गठरा का राजा शाहदेव एक दुराचारी व्यवित था। 
उसके भ्रत्याचार से समस्त प्रजा भाहि-आहि कर रही थी। भगवान्‌ कृष्ण की 
भांति ऐसी ही परिस्थित में लोरिक का जन्म होता है। बाल्यावस्था में ही वह 
सब विद्याओं म पारंगत हो जाता हू । दंड, मुगदर, कस रत तथा शस्त्रास्त्र में निपुण 
हो जाता हैं । उसकी अद्भुत शक्ति को देखकर लोग चकित हो नाते हैं । शुक्ल- 
पक्ष के चंद्रमा की भाँति उसका रूप और गुण विकसित होता हैं । बोहा में वह्‌ 
गाय मैंसों से खेलता है। अजाड़े में अपने बढ़े भाई संबरु तथा गुरूमितारजइल 
को भी पछाड़ देता है। अपने अद्भुत कृत्यों से पुरजनों को प्रसन्‍त करता है । 
बाल्यावस्था में पदापंण करने के पहले ही उसके कर्त्त त्त्व की परीक्षा प्रारंभ 
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होती है। संबरू के विवाह में संकट देखकर पता को ढाढ़स देता हूँ और कहता 
है। बाबा तुम घबड़ाग्ों नहीं, जानते हो मैं कौन ह.. ? 
भरे पहिला भवतरवा हो भइल मोहका में हमार ' 
नइयाँ बाबिल ऊदल हो हमार, 
जैनागढ़ में कइले हो रहलीं झाल्हा के बियाह, 
अरे तेकर त हेलिया जाने सब संय ये सार, 
दोसर श्रवतरवा हो भाइल गढ़ रोही ए दास , 
तामबाँ तो रहले बाबिल बिजई कुंप्रर हमार, 
बावन गढ़ किलवा बाबिल दिहलीं हो गिराब , 
अरे तिसरे जनमवा एं बाबिल गउरवा में भइल हमार , 
तोहरा ही घरवा नहयां लोसिकवा पड़ल हमार , 
तू त बाबिल जालड थोड़े में घबड़ाय, 
हमरो त दलिया बाबिल देख श्रॉल प्रसार। 
उपयुंब्त वचन जब उसका पिता सुनता है तो उसे विश्वास होता है, 
और संवरू के बिवाह की अनुमित देता है। वह सब प्रकार से सुसण्जित होकर 
बारात में चल देता है और जीवन के रणक्षेत्र मे कूद पड़ता हैं। 
लोरिक के जीवन का ब्रत है लॉकरंजन एवं लोकसेवा । उसे यह भली- 
भाँति विदित है कि बिना दुष्टों का नाक्ष किये देझ में शान्ति नहीं स्थापित 
दो सकती हैँ । वह प्रपते बड़े भाई को तथा अपने व्याह के बहाने इस समय के 
दुष्प्रकृति व्यक्तियों का नाण करता है । उसने सुरवलि के राजा बामदेव के 
प्रत्याचार को सुन रवबा था। वह प्रतिज्ञा करता हैँ 'बामदेव के किलवा में 
कोइला देबि हम वोबाय,! सुरबलि पहुंच कर राजा बामदेव से भीषण युद्ध हों 
है। वह भ्रदृभुत पराक्रम से युद्ध करता हूँ । जादू, टोना भूत-अत इत्यादि भनायं- 
शक्तियाँ उसका बाल भी बाँका नहीं कर पाती हैं । स्वर के देवता भी उसकी 
सहायता करते हैँ | वह लमग्तमंडप में बैठकर भाई का ब्याह रचाता है तथा भाई 
की रक्षा के लिये वही युद्ध करता है । विवाह के पदचात्‌ बह सुरवलि के किले 
को नष्ट अष्ट कर देता है। 
इसी प्रकार अपने विवाह के लिये वह सात देशों एवं सात नदियों को पार 
करता हुप्रा प्रगोरी में पहुँचता हैँ । द्वापर में कंस ने जिस प्रकार झाज्ञा दे सखी 
थी कि मथुरा में उत्पन्न बालक काल के सुख में जायेंगे, उसी प्रकार भ्गोरी के राजा 
मलयगित्‌ की झाज्ञा थी कि समस्त अगोरी की समस्त बालिकार्यें उसकी पटरा- 
शनियाँ बनकर रहेंगी । मंजरी से विवाह करने के बहाने बह अगोरी पहुँच कर 
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राजा मलयगित्‌ से भीषण युद्ध करता है । चौसाका मैदान रक्त र॑जित 
उठता हूँ । बह मलयगित्‌ को धराक्षायी करता हैँ। समस्त निवासी संतोष को 
साँस लेते है। इसी प्रकार चनवा के साय पलायन करने में दुष्ट राक्षस हरवा- 
बस्बा का नाक्ष कर हरदी के राजा का भय दूर करता है । 

लोरिक के जीवन का एक झअन्य रूप हूँ । वह उसका प्रेमी रूप है । वहू एक 
सफ़ल प्रेमी है। वह किसी नायिका से प्रेस की याचता नहीं करता है, भ्रपितु 
उसकी वीरता को देखकर चनवा उसके ऊपर मोहित हो जाती है । प्रेम की 
मार बड़ी पैनी होती है। लोरिक चतवा के लेयतबाण से घायल हो जाता हैँ। 
उसके कर्मठ जीवन में वसन्‍्त की कोयल कूक उठती है परन्तु उसके वीरकमम 
का अन्त नहीं होता है। जीवन के इस नन्दन फानन में भी उसका हाथ तल- 
वार पर रहता हूँ । भनेकानेक दुष्टों को वह दंड देता है ।चनवा के प्रेम मेंरत होकर 
बह गउरा छोड़ देता हैँ। सभी-मरःतारी रो उठते हैं, मंजरी के दुल का तो 
ठिकाना ही नहीं | भगवान क्षष्ण भी तो गोपियों को रोता छोड़कर चले गये थे । 
लोरिक भी सबको विलखता छोड़कर प्रेम की बाजी जीतना चाहता है। इसमें उसे 
सफलता मिलती हूँ | चनवा सूुन्दरी के लिए वह योग्य प्रेमी बनता हूँ । मार्ग 
में उसे श्रनेक कष्टों से बचाता है । हरदी पहुंच कर नवीन राज्य की स्थापना 
करता है । चनवा जब उसके प्रेम को पूर्णतया परख लेती हैँ तो गउरा लौठते 
को कहती हैं । उसके पदचात्‌ दोतों गउरा लौटते हैं। 

इस प्रकार लोरिकी में 'लोरिक' का सर्वागंयुत्दर चित्र उपस्थित हुभा है। इसी 
कारण इस गाया का त्ाम 'लोरिकी' पड़ा है । वास्तव में 'लोरिकी' प्रहीर जाति 
के लिये गव॑ की वस्तु है। लोरिक भारतीयता से ्रोत-ओत एक बीर प्रुद्ष 
है। वह झआ्रार्य पयातुगामी है तथा जीवन के के उच्चादर्श को हमारे सम्मुख 
रखता हैँ । 








(३) विजयमल 


भोजपुरी वीरकवात्मक लोकगाथाप्रों के अन्तर्गत 'विजयमल' की लोकगाथा 
अमुख स्थान रखती है। इस लोकगाथा का दूसरा नाम 'कुंवर-बिजई' भी है । 
भोजपुरी प्रदेश में इसको नेदुआ" तथा तेली जाति के लोग अधिकांश रूप में 
गाते हूँ। लोकगाथा के भ्रन्तर्गंत 'विजयमल' को तेली जाति का ही बतलाया 
गया है, परल्तु इसमें वर्णित सामाजिक स्तर निम्त श्रेणी का स होकर राजपुरुषों 
की भांति है। परम्परा में विश्वास करने वाले गायकबृन्द विजयमल को तेली 
जाति से ही संबंधित बतलाते है । वब्यवस्था के श्रनुसार तेली लोगों की गणना 
बूह्ों में की जाती है, यद्यपि वे अपने को वैद्य ही समभते हैं। 'विजयमल' के 
गायक तेली भथवा नेंदुश्ना जाति के ही होते हैं। परन्तु ऐसा कोई नियम नहीं 
हैं। अन्य जाति के लोग भी इसे गाते है। 

यह सम्भाव्य है कि निम्न श्रेणी में प्रचलित होने के कारण इस गाथा के 
अरित्र भी निम्त वर्ण के कर दिये गये हों। वास्तव में उतका चरित्र, उनकी 
सम्पता, उनका राज्य शासन तथा युद्ध कौशल, इसी बात के चोतक हैं कि उनमें 
श्रायं रक्‍त हूँ तथा वे क्षत्रिय कुल के हैं । 

'विजयमल' के नाम में 'म' शब्द से विजयमल का क्षत्रिय होना सम्भव 
हो सकता है। क्षत्रियों में 'मल क्षत्रिय' भी एक उपजाति है । परन्तु क्षत्रिय लोग 
'मल क्षत्रियों' को कुलीनबंश का नहीं मानते है। 

उत्तर प्रदेश के पूर्वी जिलों एवं विहार में भ्रधिकाँश रूप से मल क्षत्रिय रहते 
हैं। इसलिये यह संभव हो सकता है कि 'विजयमल' भी क्षत्रिय जाति के ही रहे 
हों। मल क्षत्रियों के विषय में लोकगाथा की ऐतिहासिकता के प्रकरण में 
विचार करेंगे। 

इस लोकगाथा में कुंवर विजयमल का चरित्र प्रधान रूप से चित्रित किया 
गया है । वीर लोरिक के समान विजयमल भी देवी कृपा युवत एक वीर पुरुष है। 
प्रस्तुत लोकगाधथा में प्रमुख रूप से विजयमल का विवाह तया विजयमल के 
पिता के कष्ट का बदला लेना वर्णित है । इस लोकगाथा में भी मध्ययुगीन वीरता 
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जित्रित हुई है । मध्ययुग की भाँति इस लोकगाया में भी विवाह ही बुद्ध का 
अघान कारण है । कथानक में विवाह तो गौण हो जाता है भौर युद्ध भ्रधात बन 
जाता है । वीरता के साथ-साथ उदारता एवं उत्कट प्रेम की भावना का भी 
इसमें समावेश हुआ है। कुंवर विजयमल इस लोकगाया में लोकरक्षक के रूप 
में चित्रित हुप्ला है । प्रत्याचारी को नष्ट करना ही उसके जीवन का प्रमुख 
उद्देष्य है । 

अस्तुत लोकगाथा का कोई भन्य प्रादेशिक रूप भ्रभी तक देखने भ्थवा सुनने 
में नहीं झाया है। यह केबल भोजपुरी प्रदेश में गाई जाती है। सबसे प्रथम 
प्रियसत ने क्षाह्मबाद जिले में बोली जाने वाली भोजपुरी रूप को भ्रस्तुत करने 
के लिये इस लोकगाया को एकत्र किया था" धौर इसका अंग्रेजी में शरनुवाद 
भऔ किया था। 

प्रस्तुत लोकगाथा दूघनाथ प्रेस, हवडा से भी प्रकाशित की गई है। मही 
साधारणतया बाजारों एवं मेलों में बिकती हे ।* 

ज्ौकगाया का तीसरा रूप मौखिक है। इस प्रकार 'विजयमल' की लोक- 
गाया के तीन भोजपुरी रूप हमारे सम्मुल हैं। तौनों ही प्रादर्ण भोजपुरी रूप 
हैं। 'विजयमल' की लोकगाया भ्रधिकांझ रूप में झरादर्श भोजपुरी प्रदेंशा में ही 
गाई घाती है । 

गाने का ढंग--अन्य भोजपुरी लोकगाथाओं की भाँति यह जोकगापा भी 
अमात स्वर में गाई जाती हैँ जिसे 'दुतिगतिलय' ताम से अभिद्धित किया जा 
चुका है । लोकगाथा के प्रारम्भ से लेकर झन्त तक प्रत्येक पंक्ित के प्रारम्भ में 
"रामा' तथा अन्त में 'रेना' रहता है। गायक द्वुतलय से गाया की प्रत्येक पंनित 
गाता चला जाता है । वर्णित भावों के भ्रनुस्तार उसके स्वर में भी चढ़ाव-उतार 
हुआ करता है। परल्तु 'रामा' भौर 'रेने' का क्रम न हीं दूटने पाता है । 

लोकगाथा की संक्षिप्त कथा--राजा घुरुमल सिंह तथा रानी मैनावती 
के दो पुत्र थे । प्रथम का ताम घीरानन तया द्वितीय का विजयमल । धीरानन 
की स्त्री का नाम सौनमती था । देवी दुर्गा की कृपा से बहुत व/द में राजा घुर 
मल सिंह के यहां, विजयमल ने जन्म लिया । रोहदास गढ़ में इनका राज्य था। 

ब्रावन देझ् के राजा बावन सूब्ेदार के यहाँ कन्या ने जत्म लिया, जिसका 





१--जें*, एस० बी०, १८८४ (१) पृ० छ४ 
२--झ|ंवर बिजई-दूधनाथ प्रेस एवं पुस्तकालय, हावड़ा । 
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माम 'तिसकी' पड़ा । बावन सूबे के पुत्र का नाम मानिकचन्द था । कन्या के जसों 
जेने के पश्चात्‌ ही राजा ने देशा-देशान्तरों में तिलकी के लिये वर खोंजने 
नाई-आम्हण को भेजा, परन्तु कहीं वर न मिला । कुछ काल के उपरान्त राजा 
शुरुमल सिह के यहाँ भी विजयमल के लिये तिलक चढ़ाने नाई-आम्हुण पहुँचे। 
गहने तो घुद्मलसिंह ने तिलक भस्वीकार कर दिया क्योंकि वे राजा बावन सूवा 
के अत्याचारों से परिचित पे, परन्दु बढ़े पुत्र घी रानन के कहने पर तिलक स्वीकार 
कर लिया। राजा बायन सूबा ने बढुत धूमधाम से तिलक शेजा । लाखों लोग 
आवन देक्ष से श्रायें। धीरानन ते लोगों के हाथ पैर धोने के लिये पानी को 
जगह तेल दिया तथा पीने के लिये घी । इस पर तिलकी का भाई मानिकचन्द 
ओषित हुआ भर कहा, 'में गी विवाह में बदला लूँगा ।' बावनसूवा ने जब इस 
गत्कार का समाचार सुना तो वह भी अत्यन्त क्रोधित हुआ । 

राजा घुद्मल तथा थीदानन छप्पन लाख की बारात लेकर बावत देश पहुँच 
गयें। बावन सूबा ने लोगों का बहुत भ्रादर सत्कार किया । विवाह की विधि सुन्दर 
ढंग से सम्पन्न हुई । मानिकचन्द को अब बदला लेता था। उससे समस्त बारात 
को माँ़़ों में शराने के लिये निमस्त्रित किया । बढ़े उत्साह से राजा घृसुमल सिंह 
बारात सहित माड़ों में झाये । मानिकचन्द ने उसी समय विजयमल को छोड़कर 
सबको बेंधवा कर बावन गढ़ के फिले में इलवा दिया । मांड़ों के समीप ही हिंछल 
बजेड़ा (घोड़े का बच्चा) था। उसके आल पर पट्टी बेची हुई थी तथा हाथ पैर 
बाँध दिये गये थे । वह सब समझ रहा था । कंद होते से केवल विजममल बच 
गये थे । मानिकचन्द ने तिल्की की सखी चल्हकी नाऊन को भाज्ञा दी कि वह 
विजयमल को भाग में फेंक दे। परल्तु चल्हकी नाउन ते भपनी सखी के सौभाग्य 
की रक्षां के लिये दूसरा उपाय निकाला। उसने हिंछल बछड़े को खोल दिया, 
विजयमल्ल को उस पर बिठा दिया और घोड़े से उड़ जाने की सलाह दी । हिंछल 
बछेड़ा विजयमल को लेकर झ्ाकाक्ष मार्ग से रोहदासगढ़ पहुँच गया । हिंचल बड़े 
ने सब समाचार सोनमती से कह सुनाया । उसके दुख का ठिकाना न रहा । 

औुँवर विजयमल की अवस्था जब दस वर्ष की हुई तो वह एक दिल गुल्ली- 
डण्डा खेलने के लिये पड़ोस की बाल मण्डली में गया । लड़कों में से एक जो 
काना था, बोला कि अपना गुल्ली-डण्डा लाझो तब खिलायेंगे। विजयमल नें 
भाभी सोनमती से कहकर काठ का गुल्ली-डण्डा बलवा लिया। जब वह पुन; 
पहुँचा तो काने लड़के ने कहा कि तुम राजा हो, काठ के .छोटे गुल्ली डण्डा से 
तुम क्‍या खेलोगे, जाकर लोहे की भ्रस्सी मत की गुल्ली भौर अस्सी सन का 
डण्डा बनवा लाओ तब खेलेंगे । कुंवर विजयमल ने क्रोधित होकर यह बात सोन- 
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अती से कही । सोनमती ने झुँवर को प्रस्न करने के लिये लोहार से अस्सी मत 
की गुल्लों डण्डा बनाने की ग्राज्ञा दे दी । अस्सी मन का गुल्ली डण्डा तो बन 
गया पर वह किब्ली से उठता नहीं था । लोहार बड़ा घबड़ाया भौर महल में जाकर 
यह सूचना दी। यह सुनकर विजयमल वहाँ स्वयं गये और एक ही हाथ से गुल्ती 
डण्डा को उठाकर फेंका | गुल्लो जाकर बावनसूबे के महल में गिरा । कुंवर का 
यह कर्तव्य देखकर लोग चकित रह गये । उस काने लड़के ने फिर कहा कि 'यार 
तुम इतने वीर हो तो क्यों नहीं जाकर अपने पिता झौर भाई को कद से छड़ाते 
हो । विजयमल को अ्रपने विवाह का स्मरण नहीं था। उसने जाकर सोतमती से 
पूछा । सोनमती यह सुनकर घबड़ा गई । वह सोचने लगी कि पूरे कुल में यही 
एक बालक बचा है, क्या यह भी बावनसूबा के हाथों से सारा जाथगा ? परल्तु 
कुंवर ने सोनमती की बात नहीं सुनी झौर प्रतिज्ञा की कि जब तक सबको कद 
से छुड़ाकर बावनसूबा को दंड नहीं दूंगा तब तक हमारे जीवन को घिक्कार है। 

विजयमल हिंछल बछड़े पर सवार होकर वावन देश की भोर चल पड़ा। 
जंगलों, पहाड़ों, नदियों को पार करते हुये |वजयमल बावन देझ् पहुँच गया । राजा 
द्वारा निमित भवरानत पोखरें पर उसने अपना डेरा डाल दिया। तिलकी की 
सौलह सौ सल्लियाँ घड़ा लेकर वहाँ पानी भरने के लिये भाई | विजयमल नें एक 
तीर से सब घड़ों को फोड़ दिया । सख्थियों ने जाकर तिलकी से यह समाचार 
कहा । तिलकी ने अपनों प्रिय सखी चल्हकी को देखने के लिये भेजा । चल्हकी 
को श्रातते देखकर विजयमल योगी बनकर बैठ गया तथा मन्त्र बल से पौझ्धरे के 
घाटों को बाँध दिया | चल्हकी ने उससे पोखरा छोड़ने के लिये कहा | विजयमल 
अपने स्थान से नहीं डिगा। इस पर चल्हकी ने कहा कि बावनसूबा तुम्ह मार 
डालेंगे । उस पर विजयमल ने बताया कि बावनसूबा उसके इवसुर हैं। भागे उसने 
सारी कथा भी कह सुनाई और यह भी बता दिया कि मैं बदला लेने झाया हूँ। 
यह समाचार तिलकी के पास पहुँचा। तिलकी स्नात के बहाने भ्रपनी माता से 
आज्ञा लेकर ख्यंगार करके भवरानन पाक्षरे पर गई। विजयमल ने तिलकी 
का रूप देखा तो वह मूछित हो गया । हिंछल बचड़े ने उसकी मूर्छ़ा दूर की। 
तिलकी को जब यह मालूम हुआा तो लाज के मारे उसने घूंघट निकाल लिया। 
तिलकी ने भविष्य की विपत्तियों से सच्चेत करते हुये विजयमल् से भाग चलने के 
लिये कहां। विजयमज़ ने कहा कि जब तक प्रण पूरा न होगा तब तक नहीं 
जाऊँगा भौर तुम्हारा गवना सबके सम्मुख करा के ले जाऊेंगा। 


विजयमल, हिंछल बचड़े पर पुनः सवार होकर नगर में चल पड़ा । एक कुँये 
पर झाकर वह रुका । वहाँ राजा की दासी पानी भरने झाई थी। कुंवर ने पीने 
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के लिये पाती मांगा । दासी ने अ्रस्वीकार कर दिया तो विजयमल ने घड़ा फोड़ 
दिया । यह समाचार राजा के पास पहुँचा | राजा ने चार पहलवानों को पकड़ने 
के लिये भेजा । विजयमल ने सबको धराशायी किया । राजा ने महावली पहल- 
बात 'जसराम' को भेजा । विजयमल ने उसे भी भूमिशायी कर दिया । राजा नें 
फिर तीन सौ डौमड़ों को भेजा | विजयमल ने इन्हें भी मार गिराया । इसके 
पश्चात्‌ राजा स्थयं अपने पुत्र मानिकचस्द के साथ लाखों की सेला के साथ विजय- 
मल को मारने के लिये पहुँचा | विजयमल ने देवी दुर्गा का स्मरण किया । हिंखल 
बचे ने उसे ढाँदुस बंधाया । युद्ध प्रारम्भ हो गया । हिंखल सदा उसको विपत्तियों 
से बचाता रहा । वह भ्राकाण में उड़कर, फौज पर दौड़कर सेना में कुहराम मचा 
देता था | विजयमल ने भ्पने खड्ग से समस्त सेना फो काट डाला । 

बिजयमल ने किले में पहुँचकर तिलकी की सहायता से जेल का द्वार खोत 
दिया झौर भ्रपतें पिता तथा भाई से मित्रा । सब की भल्ीभांति सेवा करके 
सबकों घर भेजने फा प्रबन्ध कर दिया । पिता ने विजयमल से भी चलने को कहा! 
विजयमल ने कहा फि भ्रभी प्रण पूरा नहीं हुआ है। यह कह कर श्रृंवर महल में 
गवते की रस्म करने के लिये चला गया। मानिकचन्द ते भ्रवसर देखकर विजय- 
मल्ल पर घातक प्रहार किया | विजयमल,मूथित हो गया । हिंदूल बच्छेड़ा यह देख 
रहा था। बह विजयमल को टांगफर उड़ चला भौर देवी दुर्गा के तियास पर 
पहुँचा । देवी ने भ्रपतती कनिष्ट भ्रंगुली चीर कर विजयमल के मुण में खूत की बूंदें 
डाल दीं | छुँवर जीवित हो उठा । क्षण भर में वह बावनगढ़ में पुनः पहुँच गया। 
पहुँचते ही मानिकचन्द को हरा कर राजा एवं मानिकचत्द, दोनों को सीकड़ से 
बंधवा दिया | बाबतगढ़ को उसने ध्यंस कर दिया भ्रौर तिलक के साथ पालकी 
में बैठकर वह चल दिया | सींकड़ मेँ बंधे राजा भ्ौर मानिकचन्द को रोह- 
वासगढ़ के जेल में भराजत्म कारावास भुगतने के लिये डाल दिया । धुरमुलपुर में 
सोतमती के प्रसन्नता का ठिकाना त रहा | उसे पति मिला, देवर मिला, दवसुर 
मिज्ता और तिलकी वेवरानी भी मिली । 

स्तुत लोकगाधा के भन्य दी रूपों (प्रियर्सन द्वारा एकत्रित रूप तथा प्रकाशित 
रूप) में भी यही कथा दी हुईं है । कथा में कोई भ्र्तर नहीं है। केवल कहीं कहीं 
पर घटा-बढ़ा दिया गया है । व्यक्तियों के नामों तथा स्थानों के नामों में अवश्य 
कुछ भन्तर मिलता है। 

लोकगाथा के भोजपुरी रूप एवं अन्य रूपों में अन्तर--(१) भी प्रियर्सत 
द्वारा एकत्र की हुई प्रस्तुत लोकगाथा मौखिक रूप से छोटी है। लोकगाथा का 
मौखिक रूप सैकड़ों पृष्ठों में उतारा गया हैँ । वस्तुतः प्रियर्सन ले लोकगाया की 
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पुनुरुक्तियों को छोड़ दिया है । लोकगायाप्रों में पुनस्वतवर्णनों 8 रहती 
है। एक ही विषय को बार-बार दोहराया जाता हूँ। डा० प्रियसंत ने कषानक 
के प्रमुख पंझों को कही तहीं छोड़ा हूं। प्रिय्न द्वारा अस्दुत लोकगावा का बरारंभ 
तिलकी के बर ढूंढने से प्रारंभ होता है । 

व्यक्तियों के नामों में भी बहुत थोड़ा भन्तर है। राजा घुस्मलसिह का नाग 
गोरखसिह' तथा घीरानन क्षत्रिय का नाम 'धीर क्षत्रिय' हूं। शेष सभी नाम 
मौखिक रूप के समान ही हैं । 


स्थानों के नाम में दो विदयष भरन्तर है । मौलिक रूप में घुरमलसिंह के गद 
का नाम रोहिदासगढ़ है तथा नगर का साम पुरुमुल पुर है। प्रियर्सन के रूप मे 
नगर का नाम 'घुनघुन शहर' दिया हुमा है। दूसरा भ्रन्तर है यावनसूबों के फिले 
के नाम में । मौखिक रूप में बावन सूवा के किला का ताम बावनगढ़ है तथा 
ब्रियसन के रूप में 'जिरहुल किला' । शोष सभी स्थानों के नाम एक समान ही हैं। 

(२) प्रस्तुत लोक गाया का प्रकाशित रूप, मौलिक रूप से भी बड़ा है। 
समस्त लोक गाया सोलह भाग में वर्णित है। इसमें बीच-बीच में कथानक के 
प्रनुरूप भजन, मूूमर, सोहर तथा जंतसार के गीत भी दिये गये हूँ। प्रकाशित 
रूप में लोकगाया का प्रारम्भ विजयमल के पितामहों से होता है। इस रूप 
के प्रथम भाग में विजयमल के पूर्वजों के तथा विजयमल का जन्म किस प्रकार 
होता है, वर्णित है । इसके पद्चात्‌ कथा मौल्षिक रूप के ही समान चलती है। 
केवल शब्दावली का भ्रन्तर हैं। 

व्यक्तियों के नामों में प्रियर्सत के रूपस्ले प्रप्निक भ्रन्तर मिलता है। राजा 
घुरुमल सिंह का नाम प्रकाशित रूप में घोड़गल सिंह दिया गया है। धीरानन 
क्षत्रिय का नाम इसमें होरा क्षत्रिय है। चल्हकी नाउन का नाम सल्हकी 
नाऊन है तथा हिंछल बच्चेश़् का नाम हैदल बच्चेढ़ा दिया गया है। 

स्थानों के विषय में निम्नलिखित अस्वर मिलता है। मौखिक रूप के 
धम'लपुर का साम इसमें घोड़हुलपुर दिया गया है तथा भवरानत पोछ्तरा का 
नाम सैरापोश्चवरा है। 


ोष सभी स्थातों एवं व्यक्तियों के नाम समान हैं । प्रकाशित रूप में लेखक 
ने लोकगाया के भ्रत्त में विजयमल के पुत्रों इत्यादि का भी वर्णन किया है । 
यह भी बतलाने का कष्ट किया हे कि विजयमल के वंश में आगे चल कर 
"प्ोभानयक्ता बतजारा' ने जन्म लिया। क्षोभानयका बननाटा की लोकगाया प्रेम 


( १०३ ) 


कथात्मक लोकगाथाओं के प्रस्तगंत हमारे अध्ययन का विषय है। ऐसा 
प्रतीत होता है कि लेखक ने भोजपुरी लोकगायाप्रों को एकलूत्र में बाँधने के 
हेतु सब का नाम दिया है। 

बिजयमल लोकगाधथा की ऐतिहासिकता--अस्तुत लोकगाया की भी ऐति- 
हासिकता संदिग्ध है। 'विजयमल' के बिपय में भ्रभो तक कोई ऐसा तथ्य नहीं 
आप्त किया जा सका है, जिक्षते कि इसके ऐतिहासिकता का पता चल सके | डा० 
प्रियसंत ने प्रस्तुत लोकगाया को भूमिका में लिखा है, कि "मैं लोकगाया के 
अरितरों को भ्रकाश्ञ में लाने में भ्रति कठिताई का भ्रनुभव करता हूँ ।! उनका 
कथन है कि लोक गाधा में प्रचलित रीति रिवाज़ों का वर्णन उचित ढंग से मिलता 
है, परन्तु व्यक्तियों के ताम के विधय में वे कहते हैं कि बुन्देंलों लोकगाथा 
'आल्हा' के चरित्रों से कुछ साम्य है। 'पाल्हा' की लोकगाथा में 'बावन सूबा का 
वर्णन है | 'विजयमल' में भी वावन सूबा का वर्णन है । 'माल्हा' की लोकवाथा 
में 'बैंदुला घोड़ा' के अद्भुत कार्यों का वर्णन हैं । दौक उसी प्रकार प्रस्तुत लोक- 
गाया में 'हिंछल बच्ेड़ा' का वर्णन है ।* 

यह संभव हो सकता है कि गायकों ने झाल्हा कौ लोकगाया से उपयुंक्त 
शरित्रों का समावेश इस लोक गाया में कर लिया है प्रस्तुत लोकगाया में 
वैवाहिक युद्ध, मातमर्दन, बुद्ध वर्णत तथा दास दासियों के नामों में प्राल्हा 
की लोकगाया से भ्रादवर्मजनक समानता मिलती है । अ्रतएवं यह भी संभव 
हो सकता है कि 'विजयमल' नामक किसी वीर के चरित्र को लेकर 'पराल्हा' की 
गाया के भाधार पर, प्रस्तुत लोक गाया कौ रचना कर दी गई हो । 


अस्तुत लोक गाधा में 'रोहदास गढ़" का नाम भ्राता हैँ । रोहतास गढ़ का 
किला भाज भी सोन नदी के किनारे विहार में स्थित है । परन्तु रोहतास गढ़ के 
किले से संबंधित इतिहास से 'विजयमल' का कोई संबंध नहीं मिलता हूँ । इसका 
भी कोई प्रमाण नहीं है कि 'मल क्षत्रियों' ने कमी इस पर राज्य किया घा। 
यह गाया गायक की ही कल्पना श्रतीत होती हे । 

लोकगाया में 'बावन गढ़' नाम भाता है । भोजपुरी श्रदेश में बावन गढ़ 
नामक कोई स्थान झयवा किला नहीं है। गोंड जाति के कयाप्रों इत्यादि में 
मंडला के बावन किलों का नाम मिलता है । ऐसा प्रतीत होता है कि इन्हीं 
बावन किल्ों का समवेश 'बावतगढ' के रूप में प्रस्तुत लोक गाया र्मेंआआा 
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गया हैं । लोक गाथा में वावत सूबा का नाम भी भ्राता है। यह नाम प्राल्हा 
की लोकगाथा में भी प्राप्त होता है। यह भी संभव है कि इस प्रकार के स्थानों 
अ्रधवा व्यक्तियों के नाम से गधिकार एवं वैभव की व्यंजना होती है । 


हम यह पहले हौ उल्लेख कर चुके हैं कि गायकवृन्द 'विजयमल' को तेली 
जाति का बतलाते है । हमें इस पर विद्वास नहीं होता है । 'विजयमल' के 'मल' 
आब्द से उसका क्षत्रिय होना प्रतीत होता हूँ । लोकगाथा के सामाजिक स्तर से 
भी इसी गंभावना की पुष्टि होती है । 

संझ्कृत के 'मल्ल' शब्द का अर्थ होता है। कुश्ती लड़ते वाला । विजयमल 
की वीरता इस अर्थ को पुष्ट करती है। डा० झापडं ने भारतवर्त के श्रादिम 
निवासियों पर विचार करते हुये लिखा है कि मल्‍ल, मल, मालबा तथा मलाया 
इत्पावि शब्द द्वाविड़ी भाषा से निकले हैं जिसमें 'मल' का ध्र्थ होता है 
'र्बत' ।* इस आधार पर यह भी संभव हों सकता है कि 'मल' शब्द दक्षिण 
से ही आया हो | किन्तु एक बात और भी है। उत्तरी भारत वर्ष में, विशेष 
करके उत्तर देश के पूर्वी जिलों में तथा बिहार में 'मल' नामक एक महत्वपूर्ण 
जाति निवास करती है। श्री डब्ल्यू “कुक ने 'मल' जाति पर विचार करते हुये 
लिखा है कि 'मल' लोग कु्मों जाति के होते है । ये ्रपती उत्पत्ति ऋषि मौर्य 
भट्ट तथा कुमिन वैश्या के संयोग से बतलाते हैं । सस्यू नदी के किनारे गोरख- 
पुर जिले में 'कंकराडीह' नाम गाँव है। यहाँ मलों की बस्ती है । उनका कथन 
है कि कन्नौज के राजा हपवर्धत के श़मय से उनको उक्त प्रदेक्ष में राज्य करने 
की आज्ञा मिली थी। 'मल' लोगों में वैष्णव पंथी तथा शोवपंथी दोनों होते हैं। 
विशेष करके ये लोग काली तथा डीह (ग्राम देवता) की पूजा करते हें ।९ 

मल जाति की उत्पत्ति के विषय में उपयुक्त कथन से यह निष्कर्प निक- 
सता है कि 'मज' लोग निम्न जाति के होते हैं। वस्तुतः यह कथन सत्य हैं। 
यद्यपि मल लोग अपने को क्षत्रियों को जाति में बतलाते हूँ और भाज उनकी 
गिनती भी क्षत्रियों में होती है, परन्तु कुलीन क्षत्रिय उन्हें श्रादर की दृष्टि से 
नहीं देखते । 

इस विषय में एक तथ्य भ्रौर भी विचारणीय हे । बुद्ध कालीन सोलह महा- 
जन पदों में से एक 'मल्‍्ल जनपद' भी था । इसकी भौगोलिक सीमा क्‍या थीं, 
भ्राज भी निद्िचित रूप से नहीं कहा जा सकता । जैन कल्प-सृत्रों में नौ मल्लों 


१--इब्ल्यू-कुक ्राइब्स एंड कास्ट्स ब्राफ़ नाथ वेस्ट प्राविन्तेस एंड प्रवच 
भाग तीसदा पृ० ४५१ ॥ २--चही पू० ४५० । 
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का उल्लेख मिलता है, किन्तु बौद्ध ग्रंथों में केवल तीन मल्लों का उल्लेज मिलता 
कीनारा, पावा तथा प्रभूषिया के महल । इनके भ्रन्तगंत 
अनेक प्रसिद्ध नर ये जैसे, भोगनगर, भ्रनूषिया तथा उस्वेलकप्प। कुशीनगर 
ओर पावा भ्राघुनिक गोरखपुर जिले में स्थित 'कसया भ्रौर 'पडरौना' हे | बुद्ध 
की मृध्यु कुसतीनारा में ही हुई थी और उतका शरीर यहाँ के गल्लों के 'संस्था- 
गा” में रखागया था। ये मह्त बुद्धयुग के प्राचीत क्षत्रिय थे। गोरखपुर 
में एक जाति मिलती है जिसका नाम है 'सइंयवार!। इस शब्द की उत्पत्ति 
संभवत: 'संस्थागार' से ही हुई है। कद/चित्‌ प्राचीन संस्थागार (सभाभवन) 
के मे लोग रक्षक रूप में रहे होंगे भौर इतका भी सम्बन्ध मल्लों से होगा । 
मल्‍ल लोग गणतल्त्री थे । बहुत सम्भव है कि इन्हीं वीरों की कोई कथा 'विजय- 
मल! के रूप में प्रचल्षित हो गई हो। ९ 

वास्तव में उपरुक्त संभावना यथार्थ के निकट प्रतीत होती है। गोरखपुर, 
आजमगढ़, छपरा इत्यादि जिलों में 'मलक्षत्रियों' की बहुत बड़ी आबादी है। 
अतएव यह संभव हो सकता है कि मध्य युग में अ्रयवा उसके पहले ही किसी 
/विजयमल्' नामक वीर के ऊपर प्रस्तुत लोकगाथा की रचता हुई हो । 





विजयमल का चरित्र--भोजपुरी वीरकथात्मक लोकगाधाश्रों में वीरत्व 
की पभ्रवृत्त एक समान नहीं मिलती हूं । प्रथमतः या तो वह्‌ वीर अबतार के 
समान चित्रित रहता है या दंव अनुग्रह युक्त रहता है। वीर लोरिक अबतारी पुरुष 
था | इसी प्रकार विजयमल भी देवी दुर्गा की कृपा से उत्पन्न महाबीर था। 
द्वितीय, लोकगायाधों के वीर, भ्रदुभुत कार्य करने की क्षमता रखते हैं। लोरिक 
विजयमल, भ्ाल्हा तथा ऊदल अपनी भ्रदुमुत वीरता के कारण ही प्रसिद्ध हैं। 
अकेले सहल्नों की फौज को हरा डालता, सेकड़ों गज का छलोग मारना, एक 
तीर से संकड़ों लोगों को धराक्षायी कर देना इत बौरों के लिये अत्यन्त सुगम 
कार्य है। कुंबर विजयमल भी बाल्यकाल से अद्भुत वीरता का परिचय देता 
है । दसवर्ष की ही भरवस्था में अस्सी मन की गुल्ली को मारकर उड़ा देता है। 
सृतीय; सोकगायाप्रो में वीरों को सहायता देने के लिये उनका एक गुर होता है। 
यह आवश्यक नहीं कि वह गुरू मनुष्य ही हो । वह घोड़ा, हाथी, सुग्गा, केकड़ा 
अथवा किसी नीच जाति का व्यक्ति भी हो सकता है । लोरिक का गुरू मितार- 
जइल घोबी था । भ्रस्तुत लोकगाथा में विजयमल का गुरू हिछल बच्ेड़ा (बोड़ा 


हा 
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है। वह उसे सभी विपत्तियों से बचाता हे तथा समय-समय पर सचेठ भी करता 
रहता है। 
इस प्रकार प्रस्तुत प्ोकगाथा का नायक विजयमल दंबी कृपायुक्त, प्रदूभुन 
बीरता की क्षमता रखने वाला, तथा गुरू की सहायता से परिपूर्ण एक वीर है। 
राजा घुघमल सिंह को देवी दुर्गा स्वप्न देती हैं-- 
“रामा सपना देले देबिमाई दुरुगवा रे ता। 
बबुच्मा तोहरा प्रुतर होइहें तेज मना रे ता ॥/ 


इस प्रकार विजयमल का जन्म होता है । शैकषव में ही उसके वीरत्व का 
आरम्भ होता है। वह अस्सी सन के गुल्लौ को प्राकाशष में उड़ा देता है- 
“रामा तब उठे मरले एगों चपवा रे ना 
रामा चेपवा जाके गिरल बावनगढ़ सुलुकवा रेसा” 
उम्रकी वीरता को देखकर लोग चकित रह जाते है । हिंछल बछलेड़ा उसका 
अभिन्न साथी है । विजयमल को जब अपने पिता की दुर्दशा का समाचार 
विदित हुमा तो वह हिंखल बछड़े पर सवार होकर चल देता है। हिंघल वच्चेड़ा 
उसे युद्ध की विपत्तियों से बचाता है और साथ ही विजयमल को उसकी स्त्री 
तिलकी से मिलाता हूँ । वह विजय को डॉटकर सोते से जगाता हैं- 


'तबले कनखी देखेला हिंछल बचेड़वा रे मा 
ओइजा तड़पल बाटे हिंघल बचेड़वा रे ना 
सरऊ फेंकड तुहं मखमल चदरिया रे भा 
तोहरा तले तिले लागत वा जेंपइया रे ता 
सरक भ्ावतारी सोरह सौ लंउडिया रे ता 
अंगे प्रावतारी तिलकी बबुनिया रे ना' 
इस प्रकार विजयमल भौर तिलकी का मिलन होता है। विजयमल बीर होने 
के साथ-साथ उत्कट प्रेमी भी ह । वह भंवरातन पोखरे पर भाकर तिलकी के 
सल्षियों को तंग करता है | तिलकी जब श्राती है तो वह उसकी सुन्दरता देख- 
कर मूछित हो जाता हे । 
“रामा देखतारे तिलकी के सुरतिया रे ता 
रामा गिरी परले पोल्वरा उपस्वा रे ना, 
तिलकी उससे भाग चलने के लिये प्रार्थना करती है परन्तु विजयमल को 
अपने करत्तंव्य का ध्यान है । वह लोकरक्षक एवं दुष्ट संहारक है । वह कहता है 
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ख़िना बदला लिये में यहाँ से वापस नहीं जाऊंगा | वह प्रकेले हिंछल् बछड़े पर 
सवार होकर बिजली की भाँति कौंपकर सेना में कूद पड़ता हूँ । बावनसूबा तथा 
मानिकचन्द को बन्दी बनाता हूँ भौर सारे किले को ध्वंस कर देता है। वह 
समस्त प्रजा के कष्ट को दूर करता हूँ भौर भपने पिता भौर बन्धुभों को जेल 
से मुक्त करता हैं । 

इस प्रकार हम देख ते हैं कि विजयमल का चरित्र एक राजपूत वीर का 
चरित्र हूँ जो अपनी प्रतिज्ञा पर मर मिटने थाला होता हूँ। विवाह तथा स्त्री 
ज्रेम उसके लिये भौण स्थान रखते हूँ । वह छात्रु से बदला लगा जानता हैँ। 
उसका सत्य में, ईई्वर में तया देवी देवता में विश्वास है। बह झआर्स पथ का 
अनुगामी है । भनेक कठिनाएयों के पश्चात्‌ उसे सफलता मिलती हैं श्रौर इश 
अ्रफार लोकगराया का प्स्त मज़ुलदायी होता है। 


(४) बाबू कुंवरसिंह 


भोजपुरी लोकजीवन मेँ बावू कुंबर सिंह का चरित्र परिव्याप्त है। बिहार 
राज्य में बाबू कुंवरसिंह का नाम बालक, युवक, बृद्ध सभी जानते हैं। 
स्वातंत्रय-प्रेम का, पराक्रम एवं त्याग का अभूतपूर्व आदर्श बाबू कुंवर सिंह ने 
राबके सम्मुख रखा है। १८५७ के भारतीय विद्रोह के प्रधान प्रधिनायकों में 
उनका नाम थ्ाता है । बिहार के तो वे बिना मुकुट के राजा थे। उनकी वीरता 
महारानी लक्ष्मी बाई, ताँत्या टोपे तथा नाना स्ाहव इत्यादि वौरों से किसी भी 
प्रकार कम न थी। अस्सी वर्ष की वृद्धावस्था में उन्होंने जो पराक्रम दिखलाया 
उसकी प्रश॑तरा अंग्रेजों ने मी की है। भोजपुरी लॉकगाशराओं में यही एक मात्र 
अ्र्वावोन लोकगाया हैं । वीरकबात्मक लोकगाया के साथ-साथ यह एक 
हेतिहासिक गाथा भी हैं । 

वश परंपरा--बाबू कुंवरसिंह का संबंध उस कुलौन राजपुत वंश से या 
जिसके कारण झ्राज बिहार राज्य की पश्चिमी बोली को भोजपुरी नाम से 
अभिहिंत किया जाता हूँ । बिहार के शाहबाद जिले के भन्तगंत भोजपुर नामक 
गांव है। यह उज्जैन राजपू्तों का गांव है । श्रीराहुल सांकृत्यायन का मत है कि 
चौदहवीं शताब्दी में महाराज भोज के वंश के श्री शान्तनुश्ञाह, धार की राज 
थानो मुसलमानों के हाथ में पड़ जाने के कारण पूरब की प्ोर बढ़े और बिहार के 
इस भाग में पहुँचे ।' यहाँ के पुराने शासकों को पराजित करके महाराज 
शान्तनुशाह ने पहले दांवा (बिहिशा स्टेशन) को अपनी राजधानी बनाई। 
उनके वंशजों ने जगदीशपुर, मठिला, भर भ्रन्त में डुमरांव में अपनी राजधानी 
स्थापित की । इसी जगदीशपुर से बाबू कुंवर सिंह का संबंध है । उज्जैत राज- 
पूतों की वंक्ष परंपरा आज भी यहाँ पर है । बाबू दुर्गा शंकर प्रसाद सिंह ने भ्रपती 
पुस्तक में पितामहों द्वारा प्राप्त एक अलग वंद्ावली दी है । वंश्षका प्रारंभ राजा 
भोज से ही हूँ । उन्होंने यह भी स्वीकार किया हूँ कि चौदहवीं शताब्दी में इस 
बंक्ष का बिहार में प्रागमन हुआ ।* इसका कथन हूं कि कालान्तर में चलकर 
ाजपूतों का राज्य कई ढुकड़ों में बेंट गया । जगदीशपुर भी उन्हीं टुकड़ों में से 


१--.ी दुर्गाश्षैकर प्रसाद प्विंह-'भोजपुरी लोकगाया में कदण रस' भूमिका 
भाग-श्री राहुल सांकृत्यायन का मत पु० ४ 
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एक था। पहले तो यह एक साधारण जमींदारी के रूप में था, परन्तु क्ाहनहां के 
दरबार से जगदीक्षपुर रियासत के मालिक को राजा की उपाधि मिली। उसी 
समय वहाँ के मालिक राजा के नाम से पुकारे जाने लगे ।* इस समय से लेकर 
१६५७ ई० तक जगदीदापुर के राजाओं का बिहार के अधिकांश भाग पर एका- 
धिपत्य था। मुग़लकाल में इसे भोजपुर सरकार कहाँ जाता था। 

आाबू कुंवरसिह के पिता का नाम बाबू शाहज़ादा सिह था। मृत्यु के पूर्व शाह 
ज्ञादा सिंह उन्हे श्रपनी जमींदारी के तीन चौथाई भाग का मालिक बना गये थे । 
श्षेष एक चौयाई भाग में उनके तीन भाई दयालसिह, राजपतिक्तिह तथा अमर- 
सिंह सम्मिलित थे ।* उज्जैन वंश्षी राजपूतों में बाबू कुंवरसिह बड़े प्रतापी शासक 
हुये । उनका साल-सम्मान उन्हीं के वंश के डुमरांव के समकालीन महाराजा से 
बढ़-चढ़कर था । वे वहुत ही लोकत्रिय थे भ्रौर युवावस्था में ही समस्त बिहार में 
राजपूतों के अग्रगण्य बन गये थे । 

लोक गाथा के गाने का ढंग--अछ्तुत लोकगाथा को दो व्यवित मिलकर 
एक साथ गाते हूँ। भ्रत्येक पद के प्रारम्भ में “रामा' रहता है तथा भघ्न्त में 
“रेना'। यह लोकगाथा एक स्वर में गाई जाती हैं। इसमें स्थायी तथा झल्तदा नहीं 
रहता । इसके लय को द्रुतगतिलय कहते हैं । कथानक से उत्पन्न भावों के अनु- 
हूप गायक का स्वर बदलता रहता हैं परन्तु लय वही रहता है। वाद्य यत्त्रों 
में खजड़ी भौर दुनदुनी (घंटी) रहता हूँ । वस्तुतः प्रधिकांश भोजपुरी लोकगाभाएँ 
इसी प्रकार से गाई जाती है। उनमें ताल ठेका नहीं रहता । केवल स्वर साम्य 
ही रहता है। 

भारतीय विद्रोह की भूमिका--१८५७ के भारतीय विद्रोह में बाबू कुंवर- 
सिंह से सक्रिय भाग लिया । अतः यहाँ पर संक्षेप में भारतीग विद्रोह के कारणों 
पर विचार कर लेना झनुपयुकत न होगा। 

भारतवासियों को भरग्रेजों के प्रति यदि यह संदेह न हुआ होता कि ये लोग 
यहाँ राज्य विस्तार करने झाये हूँ, तो यह निश्चित था कि १८५७ का विद्रोह 
न होता। परन्तु प्रग्रेज़ों की प्रदूरर्शिता तथा जल्दबाजी की नीति के 
कारण १८५७ में लोगों को अंग्रेजों के विरुद्ध बरवस अस्त्र उठाना ही पड़ा। 
मुगलों के लम्बे शासन के कारण देश एक विचित्र सुप्तावस्था में था। साधारण 
जतसमाज में स्वातत्वय एवं गुलामी दोनों के विषय में स्पष्ट कल्पना नहीं रह 
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भयी थी । भपनी व्यक्तिगत साधना में सभी मस्त ये । छोटे-मोटे राजा प्रपनी 
स्थिति सम्हालने में लगे हये थे। समस्त देश में केस्द्रीय शासत समाप्त हो चला 
था । ऐसे समय में अंग्रेजों के कपटपूर्ण नीति नें देश में ललवली मचा दी । लाउ 
डलहौजी की अ्रपहरण-नीति नें सोये हुओं को भ्रकस्मात्‌ जगा दिय्रा। लाई 
कैनिंग के समय में यह जागृति भ्रपनी चरम सीमा पर पहुँच कर विद्रोह के रूप 
मेँ परिणत हो गयी । विद्रोह के प्रमुख चार कारण बतलाये जाते है जिनके विपण 
में समस्त इतिहासकार सहमत हैं।" 

अथम कारण डलहौजी की भ्रपहरण नीति थी। उलहौजी ने देशी राजाप्ों 
के मर जाने पर गोद लिये हुये लड़कों फो हृाकर राज्यों को भ्रेग्रेजी राज्य में 
मिला लिया । सृत राजाओं की संपत्ति को उतके निकट उत्तराधिकारियों को 
न देकर भ्रेग्रेजी खजाने में मिला लिया । इस कारण राज्यों के उत्तराधिकारियों 
में ग्रसंतोष फल गया। वे भ्रेग्रजों के इस नीति में निहित प्रवृति को समझ गये । 
डाजा अथवा उत्तराधिकारी ही उस युग में श्रदेशों का नेतृत्व करते थे। अतः 
उतके द्वारा देश में असन्तोष की भावना फैलने लगी। 

विद्रोह का द्वितीय कारण था अ्रेग्रेजी भाषा तथा सम्यता का विस्तार । 
शग्रेजों के प्रागमन के साथ-साथ क्रेग्रेंजी भाषा एवं अंग्रेजी रहत-सहन भी क्रमशः 
देश में पनपने लगा था । साधारण जनता से इससे यह समझा कि सब लोग ईसाई 
बना लिये जायेंगे । इससे देश की धामिक झास्था पर भाषात हुआ । भ्रेग्रेजों ने 
घामिक विषयों में भी ,हस्तक्षेप करना प्रारम्भ कर दिया था | इस कारण लोगों 
के हृदय में इसाई बना लिए जाते का सन्देह प्रबल हो गया । 

विद्रोह का तृतीय कारण यह था कि डलहौजीं के समय में यह नियम लागू 
किया गया कि समय झा पड़ने पर देशी सिपाही लड़ने के लिये विदेश भेज 
जायेंगे । विदेश जाने की कल्पना उस समय निकृष्ट समझी जाती थी। सिपाही 
लोग इस कारण मन ही मन भसंतुष्ट हो रहे थे। 

इस प्रकार श्रेग्रेजों के विरुद्ध राजाओं की, साघारण जनता की, तया सिपा- 
हियों की सन्देह की भावना प्रवल्ष होती जा रही थी। भव केवल एक चिन- 
गारी की आवश्यकता थी। विद्रोह के चतुर्च कारण ने चिनगारी का काम किया। 
उस समय सिपाहियों को नई बन्दूकें दी गई थीं जिनमें चरबी या मोम लगा हुप्मा 


औ--डी. आर, होस्स-हिस्ट्री श्राफ़ इंडियन म्यूटिनी' 
तथा 
पं« ईएवरी दत्त शर्मा--सिपाही विद्रोह । 
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कारतूस दाँत से फाट कर भरना पड़ता था। बिजली की भाँति यह ख़बर फैल 
गई कि कारतूसों में गाय भ्रौर सूअर की चर्बी लगी हुई है। फ़िर क्या था। 
हिन्दू और मुसलमान सिपाही अपने धर्म कौ अ्रष्ठ होते महीं देख सके, मौर 
उन्होंने भ्रेग्नेजों के विद्द्ध हथियार उठा लिया। 


उपर्युक्त चार कारणों में प्रधान फारण प्रथम हो था। इसी के कारण 
विद्रोह ने तूल पकड़ा । यदि यह विद्रोह केवल सिपाहियों का रहा होता तो उसमें 
राजाओं को मिलने की आवद्यकता न थी, और देत की उस सुपुप्तावस्था में 
विद्रोह शीघ्रह्दी दव गया होता । परुतु झेँग्रें जों की मीति सबके लिए प्रहितकर 
सिद्ध हुई। रामी ने भ्रग्रेजों की नौति को "समान विपत्ति” (कामन डैजर) समभी। 
सबने यह स्पष्ट रूप से समक लिया कि सारी ढुर्ब्यवस्था की जड़ ये अंग्रेज ही 
हैं भौर बिता इनको यहाँ से खदेड़े किसी का कल्याण नहीं । बाबू कुंवरसिंह, 
रानी लक्ष्मी बाई तथा स जादू बहादुरक्षाह इत्यादि सभी लोग भपने व्यक्तिगत 
कारणों से ही प्रेरित होकर इस विद्रोह में सम्मिलित हो गये । पंडित ईदबरी 
दत्त दार्मा "सिपाही विद्रोह” में लिखते हैं "बाबू कुंवरसिंह को घटनाक्रम में 
पढ़कर विद्रोह का भंडा उठाना पड़ा ।”* वास्तविक बात यही थी । बाबू साहब 
का कोई कगड़ा भेग्रेजों से स था । वे अस्सी वर्ष के वृद्ध हो चले थे। उत्तका 
पुत्र जीवित न था। पौत्र पागल हो गया था। उनके जीवन में निराशा ही 
थीं। तत्कालीन पटने के कमिदतर ने उतके ऊपर भ्रफारण संदेह किया | उसकी 
इस भदूरदक्षिता ने कुंवरसिंह को विद्रोही बता दिया | बाबू साहब को बाध्य 
द्वोकर विद्रोह का नेतृत्व ग्रहण करना पड़ा। जीवत का ध्येय भ्रब निश्चित 
हो गया भौर उस वृद्ध बोर ने अरेग्रेजी राज्य के नौंव को एक बार झामूल 
हिला दिया । 

बाबू कुंबरसिंद के श्रिद्रोह का ऐतिहासिक वृत्त--ज्ञाई इलहोजी के 
इंगलैंड जाने के पदचात्‌ ही भारत में विद्रोह के चिन्ह स्पष्ट होने लगे थे । 
ब्रिटिश शासन को उखाड़ फेंकने का गुप्त प्रयल प्रारम्भ द्वों गया था। 
राजाओं का राज्य समाप्त हो रहा था । तवाबों की तवाबी खतम हो रही थी । 
अपनी व्यक्तिगत रक्षा के हेतु लोग एक प्रांत से दूसरे प्रांत में जा रहे ये। 
इस भ्रंकार भसन्तोष की भाग चारों भोर फैलने लगी थी। १८४५७ में सिपा- 
हिययों के विद्रोह ते उसमें होम का कार्य किया। एकाएक दिल्ली में मुगल 
बादशाह बहादुरशाह का विद्रोह का पक्ष लेने का समाचार समस्त देकष में फैल 
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भया । इधर बनारस के सिपाहियों के निहत्ये कर दिये जाने का समाचार दाना+ 
पुर (बिहार) में पहुँचा। दिल्ली के समाचार ने पढने में एक सनसनी फैला 
दी । प्रेंगरेजों पर दानापुर के सिपाहिमों का सन्‍्देह पक्का हो गया। पढने में 
श्रवध्॒ की नवाबी समाप्त करके आये हुये मुसललानों ने बुरी तरह उत्तेजना 
कुलाना प्रारम्भ कर दिया ।" भकस्मात्‌ हल्ला उड़ गया कि बहुत से गोरे सिपाही 
पढना और दानापुर की शोर भरा रहे हैँ । पटने के श्रेग्रेजो में भी गलत खबर 
बड़ गई कि दासापुर के सिपाही बलवाई हो गये है। 

ऐसी आातंकपूर्ण परिस्थिति में पठने के कमिश्नर ठलर ने स्थिति सम्हालने 
के लिए, नगर के प्रतिष्ठित मुसलमानों को गृहबन्दी बना दिया । इसके कारण 
उत्तेजना और फली । भ्रव स्पष्ट झूप से विद्रोह की भ्राग भड़क उठी । श्रफ़ीम 
विभाग के अ्रफसर डाक्डर लायल विद्रोहियों को संतोप दिलाने गये । लोगों ने 
उन्हें गोली का शिकार बता दिया । इसके पद्चात्‌ पटने में धर-पकड़ प्राट्म्भ 
हो गई। लखनऊ का पौरभली कुतुबफरोश भी पकड़ा गया। उसके ऊपर डाक्टर 
लायल की हत्या का अभियोग लगाया गया | १८५७ की ३ जुलाई को उसने 
बड़ी वीरता से फाँसी के तख्ते का सामना किया। २५ जुलाई को दानापुर के 
सिपाहियों ने भी स्वाघीनता की घोषणा कर दी । गोरे सिपाहियों से युद्ध प्रारम्भ 
कर दिया । दानापुर छावनी से देशी स्षेता ने कूच कर दिया । पटता में 
कमिश्नर टेलर ने परेड के मंदात पर गिरफ्तार व्यक्तियों को फाँसी की श्राज्ञा 
दे दी ।६ 


आरा में भी विद्रोह का समाचार पहुंचा | यह हम पहले ही उल्लेख कर 
चुके है कि बाबू कुंवर सिह का दबदबा चारों ओर था। सब लोग उन्हें श्रपता 
आता मानते थे । यद्यपि बाबू कुंवरसिंह बहुत बड़ी जमींदारी के मालिक थे, 
परन्तु अपने बेहद खबीलेपन के कारण उन्‍हें बराबर कड़े सूद पर महाजनों से 
कर्ज लेता पड़ता था। धीरे-बीरे कर्ज बीस लाख से ऊपर पहुँच गया । परल्तु 
उत पर तालिश करने की हिम्मत किसी में न थी । श्रंत में झारा के सब महा- 
जनों ने मिलकर बाबू साहब पर नालिण कर ही दी | डिग्री भी हो गई और 
इजराय की नौबत आ पहुँची । अंत में लाचार होकर बाबू साहब आरा के 
कलक्टर साहब के पास गये । कलक्टर साहब बाबू कुंवर सिंह का बहुत प्रादर 
करते थे। सारा हाल सुतकर उत्होंने कमिश्नर टेलर के पास लिखा कि बाबू 
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साहब की जमींदारी बिकने न पाये, इसलिए यह उचित है कि अंग्रेजी सरकार 
ज््मंदारी का भ्रबन्ध प्रपने हाथ में ले ले और क्रमशः ऋण चुका दे । बोड्ड 
रैवेल्यू ने ज्रमींदारी का प्रबन्ध करना तो स्वीकार कर लिया पर ऋण 
का भार कुंवरसिंह पर ही रखा । बाबू साहब ने लाचार होकर यहीं प्रस्ताव 
स्वीकार कर लिया और बीस लाख उुपया एकत्र करने के प्रबन्ध में लग गये। 
कुछ रकम तो उसके पहुँच में थी, कि इतने में बोर्ड श्राफ़ रेवेन्यू ने लिखा कि 
यदि आप एक महीने में झपए न भ्रदा करेंगे तो रारकार आप की झर्मींदारी का 
पबन्ध छोड़ देगी । झारा के कलक्टर ने कुंबररिंह्‌ का बहुत पक्ष लिया । परन्तु 
बोड टस से मरा न हुआ । 
इस घटना से बाबू कुं॥रसिंह को बहुत धक्का पहुँचा। उन्हें प्रब यह 
स्पष्ट हो गया कि धरंग्रेजों की इच्छा क्या है। पुत्र के जीवित व रहने से तथा 
पौत्न के पागल हो जाने से ते पहले ही दुखी थे। इधर उसके विरोधियों में 
श्रेग्रेजों का कान भरना भ्रारम्भ कर दिया | बढ़ती हुई भ्रराजकता देखकर कमि- 
इतर टेलर को बाबू साहब पर भी सल्देह हो गया । उसने एक डिप्टी कलक्टर 
भेज कर कुंवरसिंह को पटना आने के लिए निर्म॑त्रित किया | बाबू साहब को 
सन्देह हों गया भौर उन्होंने बीमारी का बहाना किया | डिप्टी कलक्टर उत्तका 
मित्र था । उसने कहा कि 'आप के न जाने से सन्देह पक्का हो जायगा।' इस पर 
कुंवर सिह ने उत्तर दिया कि “आप मेरे पुराने मित्र हैं, उसी मित्रता की याद 
दिलाते हुये मैं भाप से पूछता हूँ कि क्या भाप ईमान से कह सकते हैँ कि पटने 
जाने पर मेरी कोई बुराई न होगी ?' डिप्टी साहय इसका कुछ उत्तर न दे सके 
और चुपचाप चल्तते बने ।* बैरिस्टर सावरकर ने इस घटना की तुलता अफजल 
खाँ द्वारा भेजे गये ब्राह्मण एवं शिवाजी से की है। 


सद्यपि बाबू कुंवर सिंह के विरुद्ध विद्रोह का कोई प्रमाण न था, परन्तु श्रव 
लाचारी थी । उन्होंने बहुत दुख सहा था, परन्तु इस अविश्वास को नहीं सह 
सकते थे । भेंग्रेजों के विरुद्ध उनकी भृकुटी तन गई भौर क्रान्ति के पग्नदुत बन 
गये । इधर दानापुर के सिपाही आादा पहुँच गये थे । कुंवर सिंह भी जगदीश 
पुर से आरा पहुँचे | उनके प्रागमन से सिपाहियों का जोश दुगुना हो गया। 
अुंवरसिह झपनी झारे काली कोठी के मैदान में घोड़े पर सवार होकर आये । 
_ सिपाहियों ने उन्हें फौजी ढंग से सलाम दिया भौर श्रपना अधिनायक बनाया। 
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बाबू कुंवरसिह के प्रधान लोगों में थे उनके छोटे भाई अमरफ्िह, हरिकिशन 
सिंह भौर रणदलन सिंह | 

२७वीं जुलाई को दानापुर के स्िपाहियों ते कंदखाना तोड़ कर कैदियों को 
छोड़ दिया | कचहरी के कुछ कागज पत्र नष्ट किये गये परन्तु कलब्टरी के 
कागजों को बाबू साहब ते नहीं रह करने दिया। उन्होंने कहा कि 'भ्रग्रेजों को 
आारत से भगाने पर इत कागजों के प्राधार पर ही लोगों के वंश परम्परागत 
उत्तराधिकार का निर्णय करेगे! । 

आरा का घेरा--आरा में विद्रोह प्रारम्भ होते के पहले ही भेग्रेजों से 
वहाँ का खजाना तथा भ्रेग्रेजी कुट्|म्यों को हटाकर एफ नवनिमित दुर्गे में लाकर 
सुरक्षित कर दिया था। इनकी रक्षा के लिए स्िक्ष सिपाही भी बुला लिये गय 
थे। बाबू कुंवरस्िह ने यहाँ भाकर घेरा डाल दिया | प्लाग लगाया गया। भिर्चे 
जलाये गये। परन्तु भेंग्रेज न हटे । किले में पाती कौ कमी होते पर सिक्खों ने 
गदढ़ा खोद कर पानी निकाल लिया, पर बाहर घेरा ज्यों का त्यों पढ़ा रहा ।* 

आम फे बाग का संप्राम--२८ जुलाई को दानापुर से कप्तान इतबर 
के प्रधीन प्रायः तीन सौ गोरे सिप।ही भ्रौर सौ सिख भारा की सेना की सहा- 
ता के लिये चले। भ्रारा के निकट ही एक भ्राम फा बाग था । बाबू साहब 
नें भ्रपने सिपाहियों को वृक्षों की ड।लों पर छिपा दिया था। रात का समय 
था। भग्रेजी सेता झमराई के बीच पहुँची तो ऊपर से गौलियाँ वरसभी प्रारम्भ 
हो गई' । प्रातःकाल तक ४१४ में ५० भ्रेप्रेज सिपाही जीवित बचे । कप्तात 
डतबर इसी भ्रास के बाग में भारा गया।* 


बीबीगंज का संग्राम--२ भ्रगस्त को मेजर भ्रायर भौर बूंबरसिहकी 
मुठभेड़ बीबीगंज के निकट हुई। झ्ायर विजयी रहा। इस प्रकार श्रारा का 
घेरा समाप्त हुआ भौर पूरा नगर और किला भ्रैग्रेजों के हाथ में फिर भा 
गया । कुंवरसिंद सेना सहित जगदीश्षपुर लौट भाये। मेजर प्रायर ने पीछा 
किया | कई दिलों तक संग्राम जारी रहा। भ्रेग्रेजों का बल बढ़ता गया। १४ 
प्रगस्‍्त को कुंवर सिंह सौ सैनिकों भौर भ्रपने महल की स्त्रियों को साथलेकर 
सम्राम के पहाड़ में चले गये । ३ जनरल झापर ने भारा भौर जगदीवापुर के 
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गल्‍्ले को ध्वंस कर दिया । निहत्ये लोगों को मारा तथा क॑दी सिपाहियों को फाँसी 
पर चढ़ा दिया । कुंवरतिह के सर पर पीस हजार रुपये का इनाम बौला गया। 
परन्तु अपने लोकप्रिय नेता के साथ किसी ने भी विश्वासघात नहीं फिया। वे 
बेलटके जहाँ चाहते चले जाते थे । बाबू साहब की दुर्दशा सुनकर लोगों के हृदय 
में भ्राग लग गई। कहते हैं कि मध्यप्रदेश तथा बरारभ्रौर उसके भ्रासपास 
औ इनकी भाक फैली हुई थी। जबलपुर के सिपाही भो इनके लिये बलवाई हो 
गये थे। नागपुर से स्लागर-नमंदा प्रदेश तक इनके लिए हलचल मच गई थी। 
सुदृर भ्रासाम अददेश के एक राजा के श्रैनिक भी बाबू साहब के लिए बिगड़ खड़े 
हुये थे । एसी से उनकी व्यापक प्रतिप्ठा को हम जात सफते हैं। 


मिलमैन की पराजय--आ्ाबू साहव की इच्छा थी कि ससराम के पहाड़ों 
से निकल कर दिल्‍ली, श्रागरा झौर फांसी के क्रान्तकाटियों से सम्बन्ध स्थापित 
किया जाय। १८ मार्च १८४५८ को कुँवरसिह आगे बढ़े। आजमगढ़ से पच्चीस 
मोल दूर उत्होंने श्रपता डेरा जमाया। जिस समय अंग्रेजों को यह समाचार 
मिला तुरस्त भिलमैन की अ्रध्यक्षता में कुछ पंदल, कुछ घुड़सवार, तथा दो 
तोपें २२ मार्च १८५८ को कुंवरसिह के विरोध में भ्रा गई । घमासान युद्ध 
हुआ । कुंवर सिंह ते एक चाल चली । वे पीछे हटने लग। ऐसा प्रतीत होने लगा 
कि कुंवर सिंह हार गय॑। अंग्रेजी फौज एक बगीचे में 5हर गई श्रौर भोजत का 
प्रबन्थकरने लगी । शिवा जी के भाँति कुतरक्िंह गुरिल्ला युद्ध पद्धति के भ्रनुसार 
उस्ची समय दूठ पड़े। मिलमैंन आजमगढ़ की ओर भाग निकला | उसके हिन्दु- 
सताती सिपाहियों ने उसका साथ छोड़ दिया । पूर्ण विजय कुंवर सिंह की रही। 
लिखा है कि कम्पनी के सैनिक, बैलों भौर गाड़ियों समेत इधर-उधर भाग गये। 
शेष सामान बाबू साहब के हाथ लगा।' 

डेम्स की पराजय---कर्मल डेम्स के अधीन दूसरी भंग्रेजी सेना मिलमेन की 
सहायता के लिए गाजीपुर पहुँची। २८ को वह संयुक्त सेना कुंवरसिंह के 
हाथों मार खाई। डेम्स ने भाजमगढ़ के किले में जाकर भ्रश्नय लिया । बाबू 
कुंबरसिंद ते आजमगढ़ नगर में प्रवेश किया।* 


आ्राजमगढ़ से कुंवरसिह बतारस कौ प्रोर बढ़े । वाइसराय लाडकैलिंग 
उस समय इलाहाबाद में था। उस समय का इतिहासकार मॉलेसन लिखता 
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है कि कुंवरसिह के विजयों प्रौर उसके बनारस पर चढ़ाई का समाचार सुन॑- 
कर लाड कैनिंग घबरा गया।* 


डगल्स की पराजय-- सेनापति डगलस के अधीन दूसरी प्रंग्रेजी सेना 
कुंबरसिंह से नघई ग्राम के निकट भिड़ गई । कुंवरसिंह ने श्रपती सेना के तीन दल 
किये । कम संख्यावाला दल वहीं रह गया, जिसे डगलस दबाता गया । जब प्रंग्रेजी 
सेना थक कर रुकी तो दोनों भोर से दो भ्रल्य दलों ने झाक्रमण कर दिया । परा- 
जित डगलस को पीछे हटना पड़ा । झुंवरफ्षिंह गे आगे बढ़कर सरयू तदी पार 
किया। मनोहर ग्राम में पुनः मुठभेड़ हुई परन्तु कुवरति|ह सेवा को छोटी छोटी 
दुकड़ियों में बॉटकर झ्रागे बढ़ गया । अंग्रेजी सेना पीछा न कर सकी | डालर 
ह॒ताश हो गये ।* 

बाबू कुंवरसिंद गोली से घायल--गज्जा के निकट पहुँचकर कुंबरसिह ने 
हल्ला मचा दिया कि उनकी सेना बलिया को तिकट हाथियों पर गज्भा पार 
करेगी । भ्रंग्रेजी सेता उसी स्थात पर भा डी | शुवरसिंह वहाँ से सात मील 
दक्षिण शिवपुर घाट से सेता कौ पार भेजने लगे । स्वयं ग्रन्तिम नाव पर बैठकर 
गज्जा पार होने लगे कि इतने में भ्रप्ेजी सेना भरा गई भौर नावों पर गोली 
बरसाता प्रारम्भ कर दिया। एक गोली हुँवरप्तिंह के दाहिनी कलाई में लगी। 
शरीर में विष फैल जानें का भय था | क्रतः उस वीर ने बाँयें हाथ से तलवार 
लेकर दाहिना हाथ काठकर गज को भेंट कर दिया । श्रेग्रेजी सेता उतका 
पीछा ने कर सकी।३ 

ऋन्ति की भ्रमर चिनगारीं झाँसी की रानी लक्ष्मीबाई वीरगति को प्राप्त ही 
चुकी थीं । इस समाचार ते बाबु कुंवर सिह की योजता को बिगाड़ दिया। 
बाबू साहब लौट पड़े । प्राउमहीने के पश्चात्‌ कुंवर सिंह ने २२ भरप्रेल १८४८ 
को जगदौक्पुर में पुनः प्रवेश कर अपना अधिकार स्थापित किया । 


लीप॑ड की पराजय--२३ भ्रप्नेल को लौप्ंड के अधीन अरग्रजी सेना ने पुनः 
जगदोक्षपुर पर भ्राक्रमण किया । कटे हाथ से बाबू कुवर सिंह लड़े । प्रेग्रेज पुनः 
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पराजित हुये | इतिहास लेखक न्हाइट लिखता हैँ कि इस अवसर पर श्रेग्रेजों ने 
बरी तरह से हार लाई ।* 


बाबू कु वरसिह की सृत्यु--कुवरसिह थक चुके थे। ग्रल्सी वर्ष के उस 
बुद्ध का शरीर जज॑र हो चला था| इतिहासकार होम्स लिखता है कि वह वृद्ध 
राजपूत इतने सम्मानपूर्वक तथा वीरता से अ्रग्रेजों से लड़कर २६ अप्रेल १८५८ 
को काल कवलित हो गया । बाबू कुवरसिंह दिव गत हुए । जीवन की दादण 
संध्या में यह कितना भव्य अन्त था । 


क्रान्ति की बागडोर उनके छोटे भाई बाबू अमर सिंह के हाथों में भ्राई । सात 
महीने तक श्रोंग्रेजों को इनके कारण भ्रपार कप्ड हुप्रा। अवध की लड़ाई के 
बिजेता सर हेनरी हंवलाक तथा डगलस के भ्धिनायकत्व में १७ झ्क्‍दूबर कौ 
नौतवदी का सेग्राम हुआ । अमर हार गये। वे कंमूर की पहाड़ियों में चले 
गये, भौर फिर उनका पता नहीं लग सका। 

बिद्वार के उस प्रदेव से अ्रग्रेजों को जितना कष्ट उठाना पड़ा उत्ते वे बहुत 


दिनों तक भूल न सके | पिछले जमंन मुद्ध तक वहाँ से कोई युद्धमें मुरती नहीं 
किया जाता था। 


लोकगाथा में वर्णित इत्त-बावू छुंवरसिंह उज्जैतकुल भूषण थे तथा उनकी 
राजधानी जगदीद्पुर में थी। उस समय जगदीक्षपुर विहार के प्रधान राज्यों 
में था। कुवरसिंह और भ्रमरसिह दो भाई ये । बाबू कुंवरसिंह उस समय गद्दी 
पर थे । स्वातन्त्य संग्राम के समय उनकी अवस्था अस्सी वर्ष की थी। इस प्रवस्था 
में जो पराक्रम उन्होंने दिखलाया वह भ्रद्धितीय था । बाल्य काल से ही वीरता 
उनके बाँट पड़ी थी । शस्त्र विद्या में वे पूर्ण पारंगत थे भौर मृगया में बहुत चाव 
रखते थे। उनके जीवन का अ्रधिक भ्रंश झानन्द एवं शांति में व्यतीत हुआ | 
बाल्यकाल लेल कूद में बीता । यौवन काल राज सुख में बीता । वृद्धावस्था में 
आकर उन्हें स्वातन्त्य संग्राम में भाग लेना पड़ा । 


भारतीय विद्रोह की आग दिल्‍ली, प्रागरत, मेरठ लखनऊ, भाँसी ग्वालियर, 


इल्दौर तथा बनारस होते हुये पटना भी पहुँची। पटना के कमिदनर टेलर ने 
कई विद्रोहियों को फॉँसी पर चढ़ा दिया, जिनमे पीरभली थे । उसने झास-पास 
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के जमौदारों से भी विद्रोह दमन में सहायता लो। जिसने सहायता न दी उनमें 
से अनेकों को जेल भिजवा दिया भ्रथवा फाँसी दिलवा दी । 


इस परिस्थिति को देखकर बाबू कुँवरसिह ने न्‍्यायपथ को चुन लिया | इसी 
समय दाता पुर के सिपाहियों ने जाकर पढने का हाल सुनाया भौर पग्रेजों 
के विरुद्ध भन्‍्डा लड़ा करने की प्राथेना की । हंस प्रकार जीवन के संघ्याकाल 
में भारतीय स्वातत्थ्य समर में बाबू कुँबरसिह ने श्रपता जोबन समर्पित 
कर विया। 

युद्ध के लियें सन्‍्लठ् होकर वे दानापुर पहुँचे भौर आधी रात के समय गज 
के तीर पर बन्दूकों की धाँय-धाय गरण उठी । स़व ओर जाहि-आहि मच गई। 
प्रेग्रेजों को ऐसे ग्रचातक ्राकमण की भ्राशा नथी । उनके पैर उख्नड़ गये। 
जिसको जहाँ भी ढौर मिला वह वहीं भाग खड़ा हुथा । बावू क्रुँवरसिह ने 
दानापुर में विजय की पताका फहरा दी । भ्रेग्रेजों के विरुद्ध यह प्रथम विजय थी। 


इस विजय के पश्चात्‌ बाव्‌ कुंवर सिंह ने समस्त उत्तरापतसे म्रेग्रेजी राज्य 
की नींव उसाड़नें का निवचय कर लिया। उन्होंने दानापुर के पद्चात भ्रारा पर 
प्राक़कण कर दिया | आरा कचहरी और वहाँ का खजाता लुट लिया । भ्रेग्रेजी 
'फ़ोज भागकर किले में छिप गई । इस विद्रोह का समाचार बक्सर के झ्रायर 
साहेब के पास पहुँचा । बहुत बड़े तोप खाने झर फौज के साथ उसने श्रारा पर 
प्राकमण कर दिया । कुछ हिल्दुस्तानी गद्ारों ने भी श्रायर की सहायता की। 
कऋुवरसिंह ने वीरता के साथ सामता किया । परल्तु सेता और युद्ध सामग्री की 
कमी के कारण झारा से हटना पढ़ा । 


इधर आयर ने प्रारापर पंग्रेजी फंडा गाड़ कर कुंवर सिंहकी राजधानी 
जगदीणपुर पर भी झ्राक्रमण कर दियां। जगदीशपुर की रक्षा के लिये बाबू 
झुंवरसिह के अनुज श्री अमरसिंह तत्पर थे। उन्होंने बड़ी वीरता के साथ सामना 
किया । अ्रमरसिंह की वीरता को देखकर भ्र्रेजों के छक्के छूट गये। परन्तु इस 
देदा का दुर्भाग्य कि डुमराँव के महाराजा ने प्रंग्रजों का साथ दिया । भ्रमरसिंह 
ने क्रोध में प्राकर डुमराँव के महाराजा पर श्राक्रमण कर दिया | हाथी की सू ड 
कट गई और वह चिस्घाड़ कर मेंदान से भाग निकला । कुंवरसिंहने नगर छोड़ 
दिया । श्रमरसिंह के सायवे ससराम के पहाड़ों में चले गये। म्रप्रेजों ने समस्त 
नगर को दमशान भूमि बना डाला। 


बाबू कुंवर सिंह ने श्रव परिचम की धौर बढ़ने का निश्चय किया । वे प्राजम- 
गढ़ की भोर चल पड़े। रास्ते में सतरौत्िया के मैदान में भ्रग्रेजों से पसासान 
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युद्ध हुआ । श्रग्रेजों के कदम वहाँ से उलड़ गये भौर उनकी फीज तितर-बितर 
हो गई। कुंवर सिंह ने म्राजमगढ़ पर प्राक्मण किया और कर्तसर डेस्स को हरा 
कर आजमगढ़ को स्वृतन्त्र कर दिया। कुंवरसिंह को वीरता का समाचार 
वाइसराय ज्ाईं कैनिंग तक पहुंचा | बाबू कुंवरसिंह का नाम भौत्रेजों के लिए 
अत्यन्त भयावह हो गया। 


आजमगढ़ से भागे चल कर कूंवरसिंह ते बनारस पर श्राक्रमण कर दिया । 
लार्ड माकंकर के प्रधितायकत्व में भरग्रेजी फौज ने उत्का सामना किया । कुछ 
देर के घमासान युद्ध के पष्चात्‌ श्रग्रेजों की हार हो गई भौर लोग जहाँ तहाँ 
जान लेकर भागे । ला माकंकर भी भाग निकला। 


स्वातन्थ्य-संग्राम को एक सूत्र में बांधने के हेतु बाबू कुंवरसिंह ने कांसी 
की ओर रानी लक्ष्मीबाई से मिलने के लिए प्रस्थात किया । इसी बीच समा- 
चार मिला कि रानी वीरगति को अ्राप्त हो गई । इस निराशाजनक समाचार 
को सुतकर बाबू झुंवरसिंह पुनः पूरव की झोर लौट पड़े । अंग्रेजों ने उनका पीछा 
किया । गाजीपुर के पास प्राकर पुनः घमासान युद्ध हुआ । जतरल डगलस 
फौज लेकर पिल पड़ा झौर कुंवर सिंह को घेर लिया । परन्तु बाबू साहब चालाकी 
से घेरे में से निकल प्राये । शत्रुओं ते फिर भी पीछा नहीं छोड़ा भौर जिस समय 
वे गंगा में साव पर बैठ कर पार जा रहे थे, उन पर गोली की वर्षा प्रारम्म कर 
दी । बाबू कुंवर सिंह के दाहिने हाथ में गोली लगी, परन्तु उस बीर ने तलवार 
से दाहिने हाथ को काट कर गंगा मैया को भर्पण कर दिया । वे पुनः जगदीकपुर 
लौट भागे मौर भग्त महल पर विजय पताका फहराई। 








अग्रज सेतापति लौग्रंड ने जगदीशपुर पर पुनः घेरा डाल दियां। प्राठमहीने 
तक उसी घायल भ्रवस्था में कुंवरसिंह मोर्चा लेते रहे । परन्तु अस्सी वर्ष का 
वह जजजर श्षरीर इस व्यथा को सहन न कर सका भर वे इहलोक की लीला 
समाप्त कर परलोक सिधार गये । 

उनके देहान्त के परचात्‌ श्रेग्रेजों ने उस सुनसान जगदीध्पुर के गढ़ को 
पूर्णतया ध्वंस कर डाला । मन्दिरों-मूर्तियों को गिराकर नष्ठ-अष्ठ कर दिया। 
कुंबर सिंह के अनुज भ्रमर सिंह को इतना शोक हुआ कि जगदीशपुर छोड़कर 
कहीं चले गये श्रौर फिर कभी नहीं लोटे । 

बाबू कुंवरसिंह के ऐतिहासिक वृत्त तथा सोकगाया दृत्त में िम्तलिखित 
समानता एवं प्रंतर है। 
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समानता--अल्तुत लोकगाया अत्यन्त भर्वाचीन होने के कारण घटनाओं 
में विश्येष भ्रन्तर नहीं आने पाया हे । यह लोकगाथा इतिहास के आधार पर रची 
गयी है । निम्नलिखित तथ्य समान हैं । 

बाबू कुंवरसिंह का बंद; उत्तका वीर स्वभाव, भारतीय विद्रोह का वर्णन; 
पीरपली की फाँसी; पटना के कमिद्नर टेलर का बाबू कुंवर सिंह पर सन्‍्देह; 
दातापुर के सिपाहियों पर विद्रोह; बाबू साहब का विद्रोह का नेतृत्व प्रहण 
करना; श्रादा का घेरा; भ्रतरौलिया (ग्राम का बाग) का संग्राम; बीबीगंज का 
संग्राम; मिलमैन की पराजय; कर्नल डेम्स की पराजय; डगलस की पराजय; 
बाबू कुंवर सिंह का गोली से घायल होना; जगदीशपुर पुनः लौटना श्रौर उतकी 
मृत्यु तथा प्रमर सिंह का पलायत । इस प्रकार लोकगाया में प्रायः सभी युद्षों का 
का वर्णन है । स्थानों के ताम में भी अन्तर नहीं मिलता । केवल कहीं-कहीं पर 
नाम नहीं दिये गये हैं श्रौर घटनाओं के दिनांक का भी उल्लेख तहीं किया 
गया है । 

अन्तर--यह पहले ही उल्लेख्न किया जा चुका हैं कि घटनामों का क्रम 
समान ही है । इतिहास में प्रत्येक घटनाझरों एवं कारणों का व्यवस्थित वर्णन 
मिलता है । लोकगाथा में कारणों का उल्लेख न करके बाबू कुंवरसिह की 
वीरता का ही अधिक वर्णन है। अंतर इस प्रकार है-- 

अथम, लोकगायथा में भ्रारा का खजाना लूटने का भी वर्णन है, परस्तु इति- 
हास के अनुसार अंग्रेजों ने जाने को पहले ही किले में रख लिया था। कुंवर 
सिंह ने किले पर घेरा डाला परन्तु सफलता न मिली । 

द्वितीय, लोकगाथा में कुंवर सिंह के छोटे भाई प्रसरसिद को भी यशेष्ट 
महत्व मिल्रा है। भ्रमरस्िह का राजा डुमरांव से युद्ध का वर्णन सुन्दर रीति 
से किया गया है । इतिहास में यह घटना उतनी महत्वपूर्ण नहीं है । 

तृतीय, लोकगाधा में कुंवरसिह की मृत्यु के पश्चात्‌ अमरसिह का पलायन 
वणित है। परन्तु इतिहास में झग्रेजों से सात महीने युद्ध का जारी करता 
लिखित है। नौतदी के संग्राम में हार कर प्रमरसिद कैमूर को पहाड़ियों में 
अस्तर््यान हो गया। गाथा में यह वर्णन नहीं है । 

ज्लोकगाथा तथा इतिहास के वृत्तों में विशेष प्रंतर नहीं है । एक बात उल्लेख- 
चोय है, वह यह कि इस लोकगाया में कहों भी अतिरंजित वर्णन नहीं 
मिलता । यह श्रवृत्ति भ्रन्य किसी भोजपुरी लोकगाया से भिन्न है। सभी में 
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अतिरंजना है एवं देवी-देवताश्नों का समावेश हैं| इसमें सभी घटनाओं का और 
बबू कुंवर सिंह को वीरता का भत्यन्त स्वाभाविक वर्णत किया गया है। 


बाबू कुंवरकिह की लोकगाथा का प्रकाशित रूप! भो प्राजकल श्रचार में 
हैं । एक विशेष बात इस प्रकाशित रूप में भी दिखलाई पड़ती है। बह यह कि 
प्रन्य प्रकाशित लोकगाथाप्रों के समान इसके प्रकाशित एवं मौखिक हूपों में 
भिश्नता नहीं है। बाबू कुंवरसिह का जीवनचरित, घटनाओं का वर्णन तया 
टेक पवों की पुनरावृत्ति इत्यादि सब समात हैं। केवल शब्दावली का भ्रंतर 
हैं, जो कि स्वाभाविक भी है। ऐसा प्रतीत होता है कि अत्यन्त अर्वाचीन होने 
के कारण इसमें सम्मिश्रण तथा घटनाओं का फेर-फार नहीं होने पाया है। 
इस लोकगाथा के वर्णन की स्वाभाविकता ही इसका सबसे बड़ा प्रमाण है। 
रंचमात्र भी इसमें भ्रतिरंजना नहीं हैं | ग्रतएव यहाँ पर मौखिक एवं प्रकाशित 
रूपों की तुलना की आवश्यकता नहीं है। 


बाबू कुंवरिह की लोकगाया के मौखिक रूप के खोज में एक नवीन बात 
दिखलाई पड़ी । कुंवर सिंह का जीवनचरित भोजपुरी समाज में लोकगाया के 
के रूप में उतना नहीं व्याप्त हूँ जितना कि लोकगीतों के रूप में । बाबू कुंवर सिह 
के ऊपर निर्मित लोकगीतों की भरमार है। चैता, बारहमासा, होली, बिरहा तथा 
देशभक्ति के गीतों में कुंवर सिंह का चरित्र बहुत ही सुन्दरता से व्यक्त किया 
गया है। 

ऐसा प्रतीत होता है कि लोकगाथा के गायक प्राचीनता एवं रसिकता मे 
अधिक रुचि रखते है। ये बाते 'कुंवर सिंह' की लोकगाया में नहीं हैँ । सम्भवतः 
इसी कारण गायक, कुंवरसिंह के चरित्र को ऋतुमों तवा अन्य रसिक गीतों में 
सम्मिलित करके जाते हैं। 

बाबू कुंवरसिंह की लोकगाथा कथात्मक के साथ-साथ ऐतिहासिक भी ह्दै। 
यहाँ इस लोकगाया में आये हुये स्थानों की भौगोलिकता पर विचार कर लेना 
अनुपयुक्त त होगा। 

भौगोलिकता--लोकगाथा मे जिन-जिन स्थानों, नगरों, नदियों एवं पहाड़ों 
के नाम आये हैं वे सभी सत्य हैं। इस लोकगाथा में कत्पता का लेशमात्र भी 
स्थान नहीं हैं। 





--आाबू कुंवर सिंह--दृधनाथ पुस्तकालय, हवडा 
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प्रमुख तगरों के नाम--दिल्ली, झागरा, ग्वालियर, इंदौर, कानपुर, बिदूर, 
लक्षतऊ, इलाहाबाद, बनारस, झाजमंगढ़, गाजीपुर, बलिया, पटना, दानापुर, 
बक्सर, आरा एवं जगदीदापुर । 

उपर्युक्‍तत नगर भ्राज भी स्थित हैँ तथा यह हम भली भाँति जानते हैं कि 
इन स्थानों पर भारतौय विद्रोह का विश्येष प्रभाव रहा है ! इसके अतिरिक्त 
अतरौलिया, बीबीगंज इत्यादि स्थान धाज भी हूँ। 

नदियों के नाम--गंगा तथा सरयू (वाघरा) का नाम प्रमूखल रूप से श्राता 
है। झुंवरसिंह जिस मा से आगे बढ़े थे उनमें गंगा एवं संस्यू का उल्लेख 
पूर्णतया उपयुक्त हैं। 

पहाड़ों के नाम--ससराम के पहाड़ों एवं कैमूर की पहाड़ी का उल्लेख 
लोकगाया में है। यह भी एक भौगोलिक सत्य है। ये विहार में ही पड़ते है'। 

व्यक्तियों के नाम भी जो दिये गये हें, वह सब ऐतिहासिक दृष्दिसे 
सत्य हैं। 

बाबू कुँवरसिंद का चरित्र--भारतीय पुनर्जागरण के इतिहास में बाबू कुंवर 
सिंह का नाम प्रमर हे । अपने जीवन के संध्याकाल में इस महापुरुष ते जो वीरता 
दिखलाई उससे उसके कुल का, प्रदेश का तथा समस्त देश का भन्वकारमम विगत 
इतिहास प्रदीष्त हो उठा । सर्वत्र स्वातन्तथ्य भावना की लह्दर दौड़ गई । विदेशियों 
के चंगुल से छुटकारा पाने के लिये यह महादेश जाग पड़ा भौर प्रायः परद्धंशताब्दी 
तक विदेशियों से जूझते हुये झगने ध्येय का साक्षात्कार किया । 

भारतवर्ष के इतिहास में प्रनेकों बार ऐसी घटनाएँ घटी हैं जब इतिहास का 
मंगल पृष्ठ लिखते-लिखते एक गया है । मध्य युग में गुरुगोविन्दर्सिह्‌ क्षिया जी से 
आठ करने के लिये चल पड़े थे । पर देदा का दुर्भाग्य, कि श्षिवा जी चल बसे । इति- 
हास बनते-बनते रुक गया । इसी प्रकार वाबू कुँवरसिंह स्वातन्त्य की बेजयन्ती 
लहराते भांसी की रानी से मिलने चल पड़े थे, पर हमारे दुर्भाग्य से रानी दिवंगता 
हो गईं । संभवतः हमारे क्तु त्व शक्ति की परीक्षा श्रभी शेष थी | इतिहास गिरते- 
पड़ते झागे बढ़ता गया । 

संग्राम में भाग लेने के पूर्व बाबू कुवरसिंह का जोवन प्रत्यन्त सादगी का था। 
वे सादा वस्त्र पहनते थे प्रौर सादा जीवन व्यतीत करते थे। पराक्रम उनमें 
कूठ-कूठ कर भरा हुझा था । बाल्यकाल से ही उन्हें वीरता के कार्यों में म्रधिक 
रुचि थी। भ्रष्ययन में उनकी रुचि कम थी। सवा हथियार चलाने, घुड़सवारी 
करने और शिकार खेलने में ही मस्त रहते थे। भ्रपनी वलिष्ठ भुजाओों के कारण 
बे यौवनकाल ही में बिहार के राणपूतों के भ्ग्रगष्य हो गये थे । सब लोग उनका 
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आदर करते थे । कोई उनके विरुद्ध एक बात भी बोलने का साहस नहीं करता था। 
शाहाबाद जिले के तो वे राजा ही थे । इस प्रदेश में उनका ऐसा प्रताप व्याप्त 
था कि वे जिस रास्ते निकल जाते थे, उधर के लोग रास्ते के दोनों किनारे हाथ 
जोड़कर खड़े हो रहते थे । कोई उनके सामने ऊँचे स्वर से बात नहीं करता था, 
कोई तम्बाकू नहीं पीता था, कोई छाता नहीं लगाता था । उनका ऐश्व्यं स म्राद्‌ 
की भाँति था। 

उतकी यह धाक बलपूर्वक नहीं जमी थी। वस्तुतः वह एक लोकश्रिय व्यक्ति 
थे। दुःस्ली जत की सेवा ही उतका ब्रत था। परोपकार में उन्होंने ग्रपना ख़जाना 
खाली कर दिया। उनके ऊपर बीस लाख रुपये का कर्ज चढ़ गया; परन्तु लोक 
सेवा का व्रत नहीं दूढा । बारणागत्‌वत्सलता उनमें कूट-कूट कर भरी भी । उनके 
यहाँ से कोई खाली हाथ नहीं लौटता था। एक बार नेपाल के रणदलन सिंह खून 
करके उनकी झारण में भाये । बाबू साहब ने अपने यहाँ शरण दिया । संग्राम में 
चलकर रणदलनप्विह उनका भ्रमुख सेनापति बना। 


बाबू कुंवरसिह ने अपने जीवन में किसी से कगड़ा नहीं मोल लिया। सभी 
उनके मित्र थे । यहाँ तक कि प्ंग्रेज भी उत्के मित्र थे | ध्रारा का कलक्टर तथा 
पटनें का कमिइनर टेलर भी उनके घनिष्ट सित्रों में से थे। इतिहासकार होम्स 
ओ इस मित्रता का समर्थन करता है ।* परन्तु सन्‍्देह की कोई दवा नहीं । 
अंग्रेजों नें बाबू साहब पर अविश्वास प्रकट किया । वह भारतीय वीर मला इस 
अविश्वास को कंसे सहत कर सकता था| उसने म्यान से तलवार बाहर निकाल 
जी भौर समरांगण में कूद पड़ा । प्रंग्रेजों को भी भारत के वृद्ध बाहु का प्रताप 
देखना था। उन्होंने खुली भ्राँखों से देखा। कुँवरसिह का नाम उनके लिये भया- 
बहू हो गया । 


वीरता के साथ साथ बाबू कुवरसिह में नीतिमत्ता मी थी। संग्राम में भाग 
लेने के पूवं उतकी नौतिकुशलता का उदाहरण पुनः अरस्तुत करना अनुपयुक्त 
न होगा । पटना से टेलर ने एक डिप्टी कलक्टर को कुँवरसिंह को बुलाने के लिये 
भेजा । झुंवरसिह ताड़ गये । डिप्टी कलक्टर ने कहा, आपके न जाने से टेलर 
साहब को श्राप पर जरूर दाक होगा ।' इस पर बाबू साहब ने गम्भीर भाव से 
उत्तर दिया, 'आाप मेरे पुराने दोस्त हैं, उसी दोस्ती की याद दिलाते हुए में भ्राप 
से पूछता हूँ कि क्या भ्राप ईमान से कह सकते हैं कि पटने जाने पर मेरी कोई 
बुराई न होगी ?' डिप्ठी साहब इसका कुछ उत्तर न दे सके भौर चुपक्षाप चलते 
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बने । यह घटना इतिहास के उस चिरस्मरणीय घटना को स्मरण कराती है, 
जब अफजल खाँ ने एक ब्राह्मण द्वारा शिवा जी को निमन्त्रित किया था । 


संग्राम में भाग लेने पर उन्होंने क्षत्रियत्व के आदर्श को कभी नहीं छोड़ा । 
वे एक कुशल सिपाही झौर कुशल सेनापति थे । प्रावश्यकतानुसार क्षिवा जी की 
तरह उन्होंने भी गुरिल्ला युद्ध की पद्धति भ्रपताई भर संग्रेजों को ताच नचाया। 
उन्होंने अपने थोड़े से सिपाहियों के साथ अंग्रेजों को घेर-बेरकर पराजित किपा। 
मंगा पार करने के समय भी उन्होंने अंग्रेजों को धोज्शा दिया भौर सात मौल 
दक्षिण जाकर गंगा को पार किया । प्रंग्रेज हाथ मलते रह गये । बाबू कुंवरसिह 
ने युद्ध नीति में युद्ध-घर्म कभी नहीं छोड़ा । श्रंग्रेजों नें उतकी वीरता की भूरि-भूरि 
अश्सा की है। भंग्रेज स्त्रियों झौर बच्चों कभी नहीं मारा । मिहत्ये 
प्रिपाहियों पर कमी भी अस्त्र नहीं उठाया । शरणागतों को अपनी सेना में स्थान 
दिया । जब प्रारा की कचहरी लूटी गई, उस समय उन्होंने कागज़ाद को नष्ट 
नहीं होते दिया । उन्होंने कहा कि इन्हीं कागजात के द्वारा भविष्य में लोगों को 
जमीन-जायदाद दी जायगी । 









उनकी व्यक्तिगत वीरता भ्रप्रतिम थी । श्रस्सी वर्ष की वृद्धावस्था में घोड़े 
पर सवार होकर युद्ध करना वास्तव में एक अ्रदुभुत कार्य था। कुंवररसह्‌ तलवार 
लेकर स्वयं पिल पड़ते थे । अपती वीरता का 'तजराना' उन्होंने गंगा को कैसे 
दिया इसका कितना सुन्दर वर्णत लोकगाथा में है । 


“रामा गोली आई लागल दहिता हथवा रेना 
रामा हाथ होश गइल बेकरवा रेना 
रामा जानिकर हाथ बेकरवा रेना 
रामा कादि दिहले लेके तरबरवा रेना 
रामा कहेंले ने लेह गंगा हयवा रेता 
रामा कहिकर उतना बचलवा रेना 
दामा डाल दिहले गंगा जी में हवा रेना 
रामा बौर भगत के ईहे निशानवाँ रेला 
रामा गंगा जी के रहल तजरानवाँ रेना” 


यही श्री बाबू कुंवरसिंह के चरित्र की संक्षिप्त झांकी है। उनके भ्रमर 
जीवन की यह गाथा भोजपुरी प्रदेश में भ्रत्यधिक प्रचलित हैँ। वीरता एवं 
परोषकार के लिये उन्हीं से तुलना की जाती हैँ । देशभक्ति के तो वे स्फूतिमय 
देवता बन गये हैँ । मोजपुरी जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में उनका जीवन व्याप्त है। 


(छः) 


पहले ही बताया जा चुका है कि लोकगीतों में भी उत्तका चरित्र परि- 
व्याप्त है । कुछ गीत इस प्रकार हैँ >-- 
उदाहरण के लिये 'फाग' का एक पद, 
'बाबू कुंबरसिंह वोहरे बितु- 
भ्रब॒ न रंगइबों केसरिया ॥ 
इतते अइले प्ेरि फिरंगी, 
उतते ब्ुँवर  दुई. भाईआा 
गोला बारूद के चले पिचकारी 
बिचवा में होत जझड़ाई॥ बाबू० ॥ 
इसी प्रकार 'बिरहा में इनका चरित्र परिव्याप्त हैं-- 
आाबू कुवरसिह के नील का बचेड़वा, 
पीझले. कटोरवन में दूध॥ 
हाली हाली दुधवा पिश्माईए कुँबरसिह 
अबकी रयनियाँ जिताब निलका बछेड़वा 
सोनबे मढ़इबों चारों खूंद॥ 


अध्याय ४ 


भोजपुरी प्रेमकथात्मक लोकगाथा का अध्ययन 


शौभानयका बनजारा--प्रेमकथात्मक लोकगाथा के अन्तर्गत भोजपुरी 
की केवल 'झोभानयका वनजाटा' की लोकगाथा ही स्थान पाती है। इस लोक- 
गाथा में युद्ध नहीं है, रहस्य एवं रोमाँच नहीं है । इसमें केवल पति भौर पत्नी 
के प्रेम का ही सुन्दर चित्रण हें । 


चास्तव में मोजपुरी संस्कृति वीर संस्कृति मानी जाती है। परन्तु इसमें प्रेम 
तत्व कितना व्यापक एवं कितना उच्च है, इसका भी दिः्दशंन अस्तुत लोकगाथा 
में हुआ है। प्रेम एक नैसमिक प्रनिवाय तत्व है । इस गाया में इसी तत्व का विविध 
दक्षाओं में चित्रण हुआा हूँ । प्रस्तुत लोकगाया में आदर्श भारतीय महिला के 
अरित्र को धरत्यत्त सुन्दर रीति से चित्रित किया गया है। यह भारतीय ललना 
सता, दमयन्ती के परम्परा का पालन करती है। उसके चरित्र पर प्रनेकों लाछन 
लगते हैं, परन्तु सब कष्ठों को सहन करते हुये वह भ्रन्त में विजयी होती है। 
उसकी सहनशीलता झभौर उसका संयम भारत की परम्परागत स्त्रियों की सहन- 
ज्ौलता का एक जीता जागता चित्र है। भ्रस्तुत लोकगांथा की नायिका सं आंत 
अथवा कुलीत परिवार की नहीं है । लोगों का मत है कि शोमतयका बतजारा 
तेली जाति का था। अतः इस लोकगाथा में भारतीय शूद्र के जीवन का महान्‌ 
चित्र उपस्थित किया गया है । हमारे समाजतंत्र के नस-नस में झार्य रक्त कितना 
धुल मित्र गया है, यह लोकगाथा इसका परिचय देती है।समाज की निम्तश्रेणी 
में भी कितना झादर्श कितनो तपस्या एवं त्याग की भावना वर्तमान है, इस गाया 
से स्पष्ट हो जाता है। 


अस्तुत लोकगाथा के मौखिक तथा अ्रकाशित रूपों से यह विदित होता हैं 
कि इसके चरित्र तेली जाति से सम्बन्ध रखते हैँ। गायक वृन्द भी इसी बात की 
पुष्टि करते हैं। स्वतः समस्त लोकयाषा में इस जाति का कहीं उल्लेख नहीं मिलता । 
इसके विपरीठ लोकगाथा के चरित्र सं श्राँत तथा घनवात्त वैद्य कुल से संबंध 
रखते हैं। 'बतजारा' शब्द से भी घूम-घामकर व्यापार करने वालों का ही शर्थ 
स्पष्ठ होता है। बिहार और बंगाल में नायक' लोगों कौ बहुत बड़ी बस्ती है 
जिनका अधान कार्य व्यापार करना ही है । प्रियर्सत ने भी इस गाया के चरित्रों 


( १२७० ) 


को व्यापार करने वाले सौदागर (ट्रेडिग मर्चेन्द्स) कहा है ।* ऐसा प्रतीत होता 
है कि निम्न शओेणी के लोगों ने इसके चरित्रों को भी झ्पनी जाति का बता लिया 
है। क्योंकि इस लोकगाया को तेली नेदुआ लोग अधिकांश रूप में गाते हैं। यह 
निद्चित है फि प्रस्तुत लोकगाथा वैश्य जाति से ही संबंध रखती है । 


गाने का ढंग--अस्तुत लोकगाथा के गाने का ढंग 'विजयमल' के ही समान 
है। दो व्यक्षित एक साथ गाते हैँ । दोनों ही एक स्वर में द्रुतिगति से गाते 
अले जाते हैं । प्रत्येक पंकित के प्रारम्भ में 'एरामा या 'रामा' रहता हूं तथा 
अस्त में 'रेला'। 

सज्षिप्त कक्षा--अपते महल में बारी दसवस्ती (जसुमति) सो रही थी। 
देशी ने प्रकट होकर उसे एक भप्पड़ मारा श्रौर कह्दा, 'तिरा पति बहुत दिनों के 
लिये परदेश जा रहा है श्रीर तू यहां पड़ी सो रही है।'” यह छुनते ही दसवन्ती 
जाग पड़ी । वह दौड़ी हुई अपने भाभी के पास गई भौर कह्ा कि मेरे पति परदेश 
जा रहे हैं, मेरा गवता कर दो, भ्रन्थथा मेरा मौवत व्ययं चला जायगा ।बारी 
को ब्रपने मुख से अपना गयना माँगते देखकर उसकी भाभी रुन्‍लाडे में भरा 
गई। भाभी ने जाकर दसकन्ती की मां से यह बात कही । माता यह सुनते ही 
अ्रपनी पततोहू पर ही भाग बबूला हो उठी भौर उसने कहा तू मेरी बेटी पर कलंक 
लगा रही है । भ्रमी वह तादात है। उसकी बिदाई नहीं होगी। भ्रव तो दसवन्ती 
बड़े सोच में पड़ गई। वह्‌ बैठकर पत्र लिखने लगी। 

इधर बॉसडीह नगर के क्ष॑मू बनजारा के मन में यह विचार उठा कि अब 
पुत्र शोभानायक णवान हो गया है अतएवं उसका ग़वना कर देता चाहिये। 
यह विचार करके नाई को तिरहुत नगर भेजा । दसवन्ती के पिता जादूसाह ने 
बेटी को नादान अतला कर नाई को वापस कर दिया । इस भ्रकार तीन वार 
नाई भ्राया और वापस चला गया । नवयुवक क्षोभानायक के मन में प्रेम हिलोरे 
ले रहा था। उसके मन में प्रइन उठा कि क्या वास्तव में 'मेरी पत्नी दसवन्ती 
नादान है! ? उसने स्वयं इस बात का पता लगाने का निश्चय किया । वह अपने 
मुंनीम मधवापनहिया को साथ लेकर काशी चला गया और वहाँ मनिहारी का 
सब सामान श्वरीदकर तिरहुत नगर को चल दिया । मां में कई जादूगरिनियों 
ने शोभा को भ्रपना पति बनाने के लिये उसे भेड़ा और कबूतर बनाकर अपने 
यहाँ रख लिया परन्तु मघवापगहिया की सहायता से सारे कष्टों से बचते हुये 
उ्ह तिरहुत नगर पहुंचा। 
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( श्रक ) 


तिरहुत नगर पहुँच कर दसबन्ती के घर के समीप श्योभानायक ने मनि- 
हारी की दुकान सजा दी और ल्वपं मनिहारी का भेप बनाकर बेचते बैठ गया । 
दसवन्ती की एक सखी बाजार में सामान खरीदने चली भरा रही थी। वह 
मनिहारी की दुकान देखकर टिकुली, सेंदुर, चूड़ो इत्यादि खरीदते के लिये वहाँ 
पहुँची, परन्तु शोभा के सुल्दर रूप को देखते ही वह मूछित हो गई। क्षोभा ने 
जल छिड़क कर उसकी मुर्ख़ा दूर की | होश भाते ही वह दासी दसवन्ती के महल 
में गई भौर सारा हाल कह सताया । ऐसे ममिहारी को देखने के लिये दसवन्ती 
तीन सौ स्लाठ दाससियों के साथ मनिहारी की दुकान पर गई | एक दासी ने चोली 
उठाकर उसका मोल पूछा । शोभा ने कहा कि तुम से जो सर्दार हो वही मोल- 
भाव करे । मिर्भीक होकर दसवन्ती सामने भा गई । क्षोभा ने देखा कि बारी 
दसकत्ती परर्ग यौवन को प्रप्त कर चुकी है। शोभा ने कहा फि, 'तुम तो पूरी 
जबात हो चुकी हो भौर बाजार में घूमती हो ? मैं शोभा का मित्र हूँ । उससे 
जाकर यह वात कह दूँगा ।' यह सुनते ही वह शोसा को पहचान गई और नो 
हाथ का पूँघट काढ़फर महल में भाग गईं। 

महल में जाकर सोचने लगी कि जिस प्रकार शौभा न मुझे ध॒काया है उसी 
प्रकार मैं भी उसे छकाऊंगी नहीं तो वह जीवन भर मेरी मज़ाक उड़ायेगा | वह 
अपते पिता से भराज्ञा लेकर पूरे सामान के साथ तीर्ष-यात्रा करने चल पड़ी। 
शगर के बाहर जाकर उसने तस्बू डलवा दिया और रास्ते पर पहरा बिठा दिया। 
उधर क्षोमानायक अपता सब समान बॉधकर पर के लिये उसी मार्ग से रवाना 
हुआ । नगर के बाहर घाट पर दसवन्ती द्वारा तैतात पुलिस ने रोककर उससे 
बावत लाख कौड़ी च्‌गीं माँगी। शोभा ने कहा, "प्राजतक मैने चुंगी नहीं वी फिर 
आ्राज क्यों ?” इस पर पुलिस ने उसे बॉँधकर तम्यू में डाल दिया। दसघन्ती ते 
कहुलामा कि 'यदि वह मुर्गे का माँस खायगा तो छोड़ दिया जायगा ।” शोभा को 
तो छुटकारा पाना था । इसलिए मुर्गें का मांस खाने के लिये तैयार हो गया। 
साध्वी दसवन्ती ने पति का धर्म भ्रष्ट होने से बचाने के लिए मुर्गें के स्थान 
पर बफरे का साँस भेज दिया । शोभा ने उसे मुर्गें का माँस समक कर खा लिया । 
उसके बाद वह छोड़ दिया गया | वहूं झपने नगर बाँसडीह चला गया भौर 
दसबन्ती भपने महल में वापस चल्ली गईं। 

बंभू बनजारा से भाज्ञा लेकर शौभानायक गवने की पूरी तैयारी करके तिर- 
हुत नगर में पहुँचा और दसवंती को विदा करा लाया। कोहबर की रात्रि 
में शोभा ने बाजारवाली घटता सुनाकर दसबंती का मजाक उड़ाया । इस पर 
दसवन्ती ने मुर्गा खालें वाली घटता कह सुताई | यह सुनकर झौभा सिटपिठा 
गया । बारी हंस पड़ी और सारा हाल कह सुनाया | इसी समय शम्मू शाह ने 
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सूचना दौ कि उसका व्यापार नष्ट हो रहा है, इसलिए भाज ही मोरंण देश 
के लिये रवाना होना है । शोभा नें तुरंत तैयारी प्रारम्भ कर दी । सोलह सौ बलों 
पर जौरा मिर्च लादकर मोरंग के लिये चल पड़ा | चलते-चलते जब बहुत 
दूर निकल गया तो पड़ाव डाल दिया गया । जहाँ शोभा सो रहा था वहीं 
एक वृक्ष के ऊपर हँस और हंसिती बातें कर रहे थे । वे आपस में कह रहे 
थे कि, "जो व्यकित धाज की रात में सरोहाग रात मनाता होगा उत्ते सुन्दर एवं 
गुणी पुत्र उत्पन्न होगा। जिसके हंसने पे लाल गिरे और रोने से हीरा फरे” । शोभा 
पड़े पड़ें सब बातें सुन रहा था । उसे श्रपनी गलती का भवुभव हुआ । बह हंस 
से प्रियतमा के पास पहुँचने के लिये प्राथंता करने लगा । हंस ने उसे ले जाना 
स्वीकार कर लिया झौर श्रपती पीठ पर बेठाकर उसी रात्रि में दसवन्ती के 
महल में पहुँचा दिया । 


महल में पहुँच कर शोभानायक दसवन्ती का द्वार खटल्टाने लगा । पहले 
तो दसवन्ती को विक्वास नहीं हुआ परन्तु जब यह सिद्ध हो गया कि वह उसका 
पति है तो उसने दरवाजा खोल दिया । उसी रात्रि झोभा ने सोहागरात मनाई । 
चलते समय शोभा ने झागमन के चिन्ह स्वरूप भ्रपना रुमाल दे दिया। उसने 
अपने छोटे भाई चतुर्गुत से भी सब बातें बतला दीं । झोमा पुनः हंस की पीठ पर 
सवार होकर प्रातःकाल होते-होते अपने पड़ाव पर पहुँच गया । 


इधर दसबन्ती को गर्भ रह गया । कुछ दिनों बाद उसकी ननद को भी पता 
चला । उसने दसवन्ती को कुलकलंकिती सममा । दसवन्ती ते उससे सब हाल कह 
सुनाया और चिन्ह स्वरूप दी गई रुमाल भी दिखलाया, परन्तु ननद ने विद्वास 
तहीं किया । नतद ने दसवन्ती को समाज से बहिष्कृत कर दिया । चतुर्गुत तो 
सब हाल जातता ही था। वह भी भ्रपती माभी के पास चला गया | वह नौकरी 
मजदूरी करके दसवन्ती का तथा भ्रपना वेट पालते लगा । नव महीने बाद दस- 
बल्ती को पुत्र उत्पन्न हुआ। सतद ने तब भी पीछा नहीं छोड़ा । उससे नवजात 
शिषु को कुम्हार के आँवाँ में डलवा दिया और दसवन्ती को जंगल में मार डालने 
के लिये हत्यारों के हाथ में सौंप दिया। जंगल में दसबन्ती ने हत्यारों से कहा 
कि मुझे मारने से क्या लाभ, मुरे बेंच दो, तुम्हें पैसा मिल जायगा। हत्यारों को 
दया भ्रा गई । उन्होंने ऐसा ही किया । बाजार में शोभानायक का बहनोई दीप-* 
अन्द दसवन्ती की सुन्दरता देखकर भुर्ध हो गया। उसने नवलाख अशरफ़ी 
देकर दसवन्ती को खरीद लिया। हत्यारों ने कुत्ते का कलेजा निकालकर ननद 
को दिखला दिया । उधर बालक भी प्रांवाँ में से जीता जागता निकल आया और 
कुम्हार के यहाँ पलने लगा । 
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देवी दुर्गा को भ्रब दसवम्ती का दुःख देखा न गया। बह मोरंग देशा चल 
पड़ी । देवी ने शोभा को जादुगरमियों के पंजे से छुड़ाया । बरहज बाजार, लघी 
शहर होते हुये शोभा प्पने बहतोई दीपच : के यहाँ पहुँचा । व्यापार के लिये 
जाते समय शोभा ने दीपचद से कर्ज लिया था । उसी कर्ज को चुकता करने वह 
भ्राया। वहाँ उसने दसवन्ती को रसोईया का काम करते देखा। दोनों का 
मिलत हुआ्मा । वहीं उसे सारी विगत्‌ घटना मालूस हुई । दसवन्ती को साथ लेकर 
वह बांसडीह नगर पहुँचा। केका कुम्हार के यहाँ से बालक बुलवाया गया | कैका 
में इस पर भ्पत्ति की । केका फी स्त्री नें कहा कि यह बालक मेरा है। इसकी 
परीक्षा ली गई । दसवन्ती के स्तन की दूध की धारा बह निकली । यह सिद्ध हो 
गया कि बालक उसी का है । शोभा ने भ्रपनी बहित को गढ़े में डाल कर पटवा 
कर मार डाला । चतुर्गूंन को घर का मालिक बनाया । इस प्रकार क्षोभानायक 
भौर दसवस्ती का दिन फिर लौटा भौर वे सुख से जीवन व्यतीत करने लगे । 


ल्ोकगाथा के अन्य रूप 


्रस्तुत मौखिक रूप के अतिरिक्त 'ओभानयका बनजारा' लोकगाया के चार 
अन्य रूप और प्राप्त होते हैं। प्रथम, सर जाजे ग्रियर्सन ने 'सेलेक्टेड स्पेसिमेन्स 
आफ बिहारी लैन्गुएज' के प्रत्तगंत शोभानायक बनजारा लोकगाया को प्रस्तुत 
किया हैं तथा उसका अंग्रेजी अनुवाद भी किया हैं ।* यह एक आदर्श भोजपुरी 
सर्प है। 

लोकगाणा का द्वितीय रूप प्रकाशित भोजपुरी रूप है जो कि हबड़ा (कलकत्ता) 
से प्रकाशित हुई है तया बाजारों या मेलों में विकता है। 

तृतीय रूप मगही रूप है । मगही प्रदेशों में भी प्रस्तुत लोकगाया का प्रचार 
हैं। परन्तु यह मगही रूप भोजपुरी रूप से विल्कुल समानता रखती है। केवल 
बोली का भअत्तर हैं । 

लोकगाया का चतुर्थ रूप मैथिली रूप है, इसमें भी कबा भोजपुरी के ही समान 
है। मैथिली में इस लोकगाया को 'गीत नेवारक' कहते हैं । 

छत्तीसगढ़ में 'सीताराम नायक' की लोकगाथा प्रचलित है, परन्तु उसकी 
कथा सर्वथा मिन्‍न है । 

इस प्रकार से हम देखते है कि शोभानायक बनजारा की लोकगाथा केवल 
बिहार में ही सीमित है। यह लोकगाया मोजदुरी प्रदेश में ही विशेष रूप से 
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प्रचलित है। भोजपुरी प्रदेश से ही यह ल्ोकगाया अन्य प्रदेशों में फैली है । क्योंकि 
कबानक, चरित्रों एवं सगरों के नाम पन्य रूपों में प्रायः समान ही है । 

लोकगाथा के भोजपुरी रूप तथा अन्य रूपों में समानता एवं अंतर-- 
प्रियसेन द्वारा अस्तुत लोकगाथा में तथा मौखिक रूप की कथा एक समान है। 
देवी दुर्गा द्वारा दसवन्ती का पति का परदेश जाना बिदित होना; भाभी और 
माँ से बिदाई के लिये याचता करना; शोभानायक का मनिहारी का रूप धरकर 
दसबस्ती से भेंट करना; क्षोमा का दसबस्ती को चिढ़ाता; दसवन्ती का भी क्षोमा 
से बदला लेना; शोभा की मोरंग यात्रा; हँस-हँसिती सस्बाद; दसवन्ती को पुत्र 
उत्पन्न होता तथा उस पर बालंक लगना तथा ननद को दंड देना इत्यादि सभी 
घटनायें इस रूप में भी वणित है। 

दोनों रूपों में केबल कुछ स्थानों के नाम अन्तर है। कथानक में प्रस्तर 
केवल यही है कि दसवन्ती स्वयं पत्र लिखकर शोमा को बुलवाती है, तथा श्ोमा- 
नायक जब मोरंग से लौढता है तो अपने ससुराल भी जाता हूं । 


भोजपुरी मौखिक रूप में शोभानायक बाँसडीह नगर का रहने वाला है। 
तथा ग्रियर्सन द्वारा प्रस्तुत रूप में शोभानायक गउरा गुजरात का रहने वाला है 
तथा दसवन्ती हरदी बाजार की रहने वाली है । ऐसा प्रतीत दोता है लोकगाया 
के इस रूप में 'लोरिकी' की लोकग्ाथा के स्थानों का नाम गायकों द्वारा जोड़ 
दिया गया है। 'लोरिकी' में गठरा गुजरात तथा हरदी बाजार बड़े प्रमुख 
स्थान हैं। 

लोकगाथा के प्रकाशित भोजपुरी रूप में बढ़ा चढ़ा करके वर्णन मिलता है! 
उसमें दसवन्ती के माता-पिता का वर्णन पहले है, तत्परचात्‌ दसबन्ती के भाई 
के जन्म का वर्णन है। इसके पश्चात्‌ शोभा के माता-पिता का वर्णन हैं । इसके 
आद शोभा के बहिन के विवाह का वर्णन है । इसके पश्चात्‌ वास्तविक लोकगाथा 
आरम्भ होती है। 

चरित्रों के नाम में भी अन्तर कम मिलता है। दसवन्ती का दूसरा नाम 
'जसुमति' इसमें दिया हुआ है। शोभा के मुनीम का नाम मौज़िक रूप में 'मधवा 
पगहिया' है, परन्तु प्रकाशित रूप में 'जगुमुनीब' है। 

स्थानों के नाम मौखिक रूप के ही समान है । प्रकाशित रूप में कुछ नगर 
बढ़ा भी दिये गये हैं। जैसे बहराइच, मोतिहारी इत्यादि । 

लोकगाया के मगही झौर मैथिली रूप मौकिक भोजपुरी रूप से बिल्कुल 
समानता रखती हूँ । उसमें व्यक्तियों तथा स्थानों के नाम में भी भन्तर नहीं 
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मिलता है। भोजपुरी प्रदेश से दूर जाकर भी इसमें गन्तर नहीं झाया है, यह 
आश्चर्यजनक बात है । 


लोकगाथा की ऐतिहासिकता 


वास्तव में प्रस्तुत लोकगाथा के ऐतिहासिकता का कोई प्रइन नहीं उठता 
हैँ । यह एक व्यापारी समाज की कहाती है । धनेक वर्षों के लिये व्यापार के लिये 
परदेश जाता व्यापारियों का प्रातत तियम है। उनकी स्त्रियों का बिरह के 
कष्ट फेलना तथा समाज की यातनायें सहना एक स्वाभाविक बाए है । इस विपय 
पर लोकगीतों में चैता, चौमासा एवं बारहमासा इत्यादि के गीत रे गये हैं । 
इनमें पति का परदेस से न लौटने पर विरहणियों का करुण चित्र उपस्थित किया 
गया है । इसी प्रकार से यह लोकगाथा एक प्रेम कथा है, जो धीरे-धीरे भोजपुरी 
अदेश्ष में महत्व प्राप्त करती गई तथा भ्राज हमारे सम्मुख एक प्रसिद्ध लोकगाया 
के रुप में भ्रा गई है । 

प्रस्तुत लोकगाथा की भूमिका में श्री प्रिय्त लिखते हैं कि 'यह गीत भोज- 
पुरी समाज के साधारण जीवन को भ्रस्तुत करता है। व्यापारी लोग बैलों पर 
सामान लादकर चावल की खोज में तपाल की तराई में जाया करते थे । वे वहाँ 
से चावल लाकर 'पटता चावल' के ताम से बेचते थे । यह 'पटना चावल' कल- 
कत्ता के द्वारा सारे संसार में जाता था। इस 'पटना चावल' की श्रसिद्धि बहुत 
दूर-दूर तक फैली हुई थी। चावल के भ्रतिरिक्त तेल के बीज का भी व्यापार 
होता था जिससे कि जर्मन व्यापारियों ने अकूत धन कमाया।'" 

इस प्रकार से हम देखते हैं कि यह भोजपुरी व्यापारियों के देनिक जीवन 
की कहानी है। लोकगाथा के स्थानों का जो वर्णन मिलता है वह भौगोलिक 
दृष्टि से भी अधिकांदा में सत्य है। 


मोरंग--लोकगाया में झोभानायक का मोरंग देश यात्रा करना वर्णित है। 
ग्रियर्सन ते हिमालय की तराई को ही मोरंग देश बतलाया है * उनका कबन है 
कि दोधाब के उत्तर और हिमालय पर्वत के बीच में जो भूमि भाग है, उसके परिचमी 
भाग को तराई कहा जाता है तथा पूर्वी भाग 'भोरंग' कहा जाता है। वस्तुत; 
यह कथन सत्य है। मोरंग इसी भाग को कहते हैं। यहाँ पर चावल्न का श्राज 
भी बहुत बड़ा व्यापार होता है। 
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तिरहुत--्ोकगाभा में तिरहुत तगर का वर्णन है । तिरहुत नगर तो कहीं 
नहीं मिलता है; परन्तु बिहार के उत्तरी-पूर्व प्रदेश को 'तिरहृत' कहते है। यह 
संस्कृत 'तीरमुक्ति' से निकला है । यहाँ को भाषा मेचिली है। 

बांसडीह--बलिये जिले में 'बासडीह' एक कल्या और स्टेशन है । यह भी 
गल्ले के व्यापार का बड़ा केन्द्र हूँ। 

बहूराइच---नैपाल की तराई में एक नगर और जिला है । यह भी गल्‍ले 
की बहुत बड़ी मंडी है । 

बरहज बाजार--सरयू नदी के उत्तरी किनारे पर गोरखपूर जिले में स्थित 
हैँ । नदी के किनारे होने के कारण व्यापार का एक अच्छा केच्दर हे । 

इस प्रकार से हम देखते हैं कि लोकगाथा में भारत के पूर्वी भ्रदेश के प्रमुख 
व्यायारी केखों का वर्णन मिलता है। सदा से इन रुगरों में पूर्वी भारत के 
गल्ले का व्यापार होता चला आया है भ्रतएव लोकगाया में इनका वर्णन होना 
स्वाभाविक है । 

इन स्थानों पर दूर दूर से गल्‍ले और मसाले के व्यापारी आया करते हैँ। 
कुछ समय पहले श्योभातावक भी इन्‍्हीं व्यापारियों में से एक रहा होगा जो 
अपने रसिक चरित्र के कारण प्रसिद्ध हो गया होगा भ्रोर गायकों ने एक विस्तृत 
लोकगाथा उसके जीवन पर रच डाली होगी 

शोभानायक का चरित्र--शोभानायक भ्रस्तुत ज्ञोकगाथा का तायक हूँ । 
इसके चरित्र के तीन भंग हैं | श्रथमतः वह एक रसिक बनजास हैं, द्वितीय बह 
एक भ्रनन्य श्रेमी है तथा तृतीय वह एक सज्जन एवं सच्चरित्र व्यक्ति है। 

शोमानायक जब पूर्ण यौवन को श्राप्त करता है तो उसके हृदय में प्रपनी पत्ती 
से भेंट करने की इच्छा जागृत होती है | दसवन्ती का द्विरागमन निकट भविष्य 
में संभव नहीं था. अतएवं श्लोभानायक अपनी पत्नी को देखने के लिये चल 
देता हैँ । वह मनिहारी का रूप धारण करके दसवन्ती से भेंट करता हैं। 
उसका यह चरित्र किसी रीतिकालीन तायक की भाँति चित्रित हुआ है। 
बह भपनी सायिका से भ्रभिसार करता हैँ। उसकी रसिकता की मात्रा 
यहाँ तक बढ़ जाता हैं कि वह अदलील मजाक भी भ्रपनी स्त्री से करता है । 
उसके सुल्दर रूप भौर रसिक स्वभाव के कारण भागं में अनेक जादूगरनियाँ 
उसके ऊपर मोहित हो जाती है । परन्तु उसकी यह रसिकता संयम को नहीं 
छोड़ती हैँ। वह सब कुमागों से बचकर दसवन्ती से भेट करता है । उसका उद्देश्य 
भरा दसवल्ती को देखना भौर यह कार्य समाप्त करके वहू वापस घर लौट भाता 
है, भौर गवने कौ तैयारी प्रारम्भ कर देता है। 


( शेड ) 


शोभानायक व्यपारी होने के साथसाथ एक ब्रतन्य॒प्रेमी भी है । भारतीय 
बैवाहिक संस्कार में सोहाग रत्रि अत्यन्त महत्वपूर्ण एवं पवित्र रात्रि मानी जाती 
है । इस प्रथम रात्रि में ही उसे श्रकस्मात्‌ व्यापार के लिये मोरंग देश की यात्रा 
करनी पड़ती है । उसके हृदय मे एक टीस उठती हूँ परन्तु वह बेबस था। वह 
व्यापार के लिये चल देता हूँ। परन्तु हंस कीं कृपा से वह पुनः दसबन्ती से भेंट 
करता हैं । वह रातों रात चलकर दसवन्ती से प्रेम की याचता करता है। दस- 
बस्ती भपने पझ्ास्ों में आँसू मर कर उसे विदा देती है । दसवन्तों को कोई कलंक 
जा लगने पाये; इसलिये वह सब प्रबन्ध करके जाता है। इस प्रकार से हम पति 
पल्ली के नैसगिंक प्रेम का सुन्दर चित्र यहाँ पाते हैं। 


शौभानायक एक प्रत्यत्त सज्जन एवं सच्चरित्र पुरुष हैं । बारह वर्ष पश्चात्‌ 
परदेश से लौटने पर भी वह्‌ अपनी पत्नी को उसी विश्वास से अपनाता है । उसके 
ऊपर लगी हुई लांछनाओं पर वह विष्वास नहीं करता है । बहुनोई के घर 
देखेकर भी उसके अन्तःकरण में रंचमान्न भी संदेह नहीं उठता हूँ। वह उसे 
सब कलंकों से बचाता है तथा अपने प्रिय भाई अतुगुंण का भी यथा सत्कार 
करता हैं । शोभा कै चरित्र में रसिकता तथा प्रेम के साथ एक उच्च विचार 
रखने वाला व्यक्ति चित्रित हुआ है। 


दूसबन्ती--अस्तुत लोकगथा में शोभानायक के चरित्र से प्रधिक सबल 
चरित्र उसकी पत्नी दसवन्ती का है। लोकगाथा में दसवन्ती के चरित्र का साँगो 
पाँग विकास किया गया है । एक साधारण व्यापारी की स्त्री ने भारतीय प्ा्क्ष 
का सफल रूप में निर्वाह किया है । दसवस्ती का पति प्रेम, विरह-यातना, सामा- 
जिक लॉछना एवं उसका मातृत्व सभी भारतीय आदर्श के अनुरूप है। 


लोकगाधा में दसवन्ती उस परंपरा का विरोध करती हुईं चित्रित की गई हँ 

जहाँ कि कन्यायें अपने मुख से ससुराल जाने का नाम नहीं लेती हैं। अस्तुत 

+ सोकगराथा में भति स्वाभाविक रूप में यह भ्रपनी माता प्ले पति के घर जाने का 
प्रस्ताव रखती है। यहाँ पर वह मुग्धा नायिका की भाँति हैं, उसे प्रभी मौवत की 
लाज का अनुभव ही नहीं था। माता दुर्गा उसे फटकारतीं हैं। अतः देवी की इस 
बात को ध्यान में रखकर सहज रूप में वह शोभानायक से मिलना चाहती है। 
जोभानायक से उसका प्रथम मिलन, उसकी निर्भीकता, उसकी लज्जा सभी 
सच्चरित्र नारी का गुण प्रस्तुत करते हैं । उसमें प्रात्माभिमान' है, परन्तु वहू 


शोभा के.जाति धर्म को नष्ट नहीं करती है। वह पति को मुरगे का माँस 
छिलाती भ्रपितु बकरे का माँस खिलाती हूँ। ४2०७८: 
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श्ोभानायक के परदेश गसन के पश्चात्‌ उसके दुस के दिल प्रारम्भ होते हैं। 
वह गर्भवती होती है। कुटुम्बी भौर समाज उस पर कलंक लगाते हैं। उसका 
नवजात शिशु आांवा में फोंक दिय जाता हूँ । वह दासी के रूप में दीपचन्द के 
यहाँ पलती है। बह सब कुछ चुप चाप सहा करती है । उसे सत्य में, ईश्वर में 
तथा प्रत्ति में विष्वास है । वह संतोष के साथ पति के झ्रागमन की प्रतीक्षा करती 
है। भारतीय ग्राम्या का इतना मनोरम एवं स्वाभाविक चित्रण अन्य किसी 
लोकगाया में नहीं मिलता । 

क्षौभानायक के लौटने के साथ हो उसकी विपत्तियों का तो भ्रत्त होता है 
परन्‍्तु भ्रभी एक कठित परीक्षा तो शेप ही वी । वह थी उतकी मातृत्व परीक्षा । 
उत्तका पुत्र जन्म लेते ही उससे छीन लिया गया था । पंच परमेश्वर के सम्मुख 
उस पतित्रता के मातृत्व की परीक्षा होती हैं । उसका मातृत्व उसके स्तन के 
मार्ग से बह उठता है। वालक उसकी ओर स्वाभाविक रूप से दौड़ पड़ता है। 
दसवन्ती सब कठिनाइयों पर विजय प्राप्त करती हैं. उसे परदेशी पति मिला, 
पुत्र मिला तथा खोया वैभव मिला। 

भोजपुरी प्रदेश के निम्नश्रेणी में प्रचलित इस लोकगाषा में हम भारतीय 
आद्ष का सुन्दर समावेश्ष पाते हैं। दसवन्ती सीता, कुंती के परम्परा का पालन 
करने वाली एक ग्रमीण वैश्य स्त्री हैँ। उसका चरित्र भोजपुरी ग्रामीण स्त्रियों 
का भ्रतिनिधित्व करता है। 


अध्याय ५ 


भोजपुरी रोमांचकथात्मक लोकगाथा का अध्ययन 


भोजपुरी वीरकथात्मक तथा प्रेमकथात्मक लोकगाभाप्रों के पश्चात रोमाँच- 
कथात्मक लोकगाथाओरों का स्थान भराता है।इस वर्ग में दो लोकगायायें 
आती हैं। प्रयम 'सोरठी' तभा द्वितीय 'विहुला। भोजपुरी समाज में वैसे तो 
प्रेम सभी लोकगाथाओं से है, परन्तु जो आदर और श्रद्धा इन दोनों लोकगयाझ्रों 
को मिला है, उतता प्रन्य कोई भी लोकगांथा नहीं प्राप्त कर सको हूँ । भोज- 
पुरी स्तोकजीवन में सोरठी एवं बिहुला स्वर में निवास करने वाली देवियों की 
परम्परा में हैं। भत्यन्त श्रद्धा एवं पूज्य भाव से इन लोकगायाप्रों का गान 
किया जाता है। 
यद्यपि सोरठी एवं विहुला पतिब्रत धर्म की प्रमर लोकगायाए है परन्तु 
इसमें रोमांचतत्व भ्रत्याधिक रूप से पाया जाता हैँ । इसी कारण इन दोनों 
लोकगाथाओं को पातिप्रतधर्म विषयक लोकगायाएँ त कहकर रोमांचकथात्मक 
लोकगायाएँ कही गयी हैं। यह रोमांच तत्व क्या है? वास्तव में भ्रंग्रेजी के 
“रोमान्स' शब्द से इसकी व्युतत्ति हैं । 'रोमान्स' का भ्रय॑ होता हैँ प्रेम एवं 
सोन्दर्य। परन्तु हिल्दी में 'तोमांच' बन्द कुछ अधिक पश्र्थ रखता है। 
"रोमाँच' शब्द में अंग्रेजी के 'सुपरनेचुरल एलिमेन्ट' का भी भाव समावेष कर 
गया है। “रोमाँच' एक भाव है जो किसी अद्भुत दृश्य देखने भ्रथवा भ्रदूभुत 
कार्य करने के कारण उत्पन्न होता हैँ। इसके दोनों पक्ष होते हैं। मनुष्य की 
कल्पना के परे कोई सुन्दर दृश्य अथवा अद्भुत कार्य जैसे घोड़े का उड़ना पेड़ 
का बोलना इत्यादि देखकर मन को आनन्द प्राप्त होता है । इसके विपरति भूत 
प्रेत, जादू ढोता का कार्य देखकर भय भी उत्पन्न होता है । यह दोनों ही रोमांच 
तत्व के भ्रन्तगंत झाते है । 
'पोरठी' एवं 'बिहुला' की लोकगाया के झ्न्तगंत श्रमानवीय चरित्रों का 
अत्याधिक समावेष है। अतएव रोमांच तत्व का इसमें प्रमुख स्थान रहना 
स्वाभाविक है। इन दोनों लोकगाथाओं में देवी; देवता, भूत प्रेत सभी प्रमुख 
स्थान रखते हैं । नवीं, तालाब, वृक्ष पहाड़ भी क्रियात्मक रूप से इन लोकगा- 
थानों में सहयोग देते हैं । कुत्ता, बिल्ली, मछली तथा अनेक जानवर, क्या 
पलचर, जलचर प्रभवा नभचर, सभी बातचीत करते हुए एवं कथानक में भाग 
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लेते हुये दिखाये गये है। जादू, मंत्र, पुजा तथा टोता इत्यादि भी कबा को 
मोड़ने में श्रमुल् स्थात रखते हैँ। देवी सहायताझों से मनुष्य झाकाण 
के मार्ग से चलता है, नदी की उल्टी धार पर चढ़ा चलता है तथा स्वर्ण विमान 
पर भ्रांसीन होता है। इन लोकगाथाओं में स्वर्गलोक से सृत्युत्तोक तक तथा मृत्यु- 
लोक से पाताल लोक तक एक तांता बंधा हुआ है । लोकगाया कै चरित्रों को इस 
जहाँड में कहीं भी भाना जाना बिल्कुल प्रसंभव नहीं है। इस्द्रपुरी हो तो 
इनका हाइकोर्ट है जहां प्रत्येक भगड़ों का भ्रन्तिम फैसला होता है। झतएव इन 
लोकगाथाओं के चरित्र इस लोक के होते हुे मी इस लोक के नहीं भ्रपितु 
सर्वव्यापी हैं। 

वास्तव में मनुष्य का स्वभाव है अपने से परे देखने की चेष्टा करना । वही 
प्रवृत्ति उसे लाना कल्पनाओं की और ले जाती है । कुछ का तो वह विज्ञानादि के 
सहारे ययार्थ जोवन में साक्षात्कार कर लेता हू तथा कु& के लिये उड़ा ही व्या- 
कुल रहता है। लोकगाथा के प्रथम गायक को एक घटना हाथ में लगी, उसे 
अपनी कल्पना की डोर पर उसने चढ़ा दिया, फिर उसके कवित्वमय हृदय ने इस 
संसार भौर उस संसार के मिश्नता को मिटा दिया | वह समस्त सचराचर मेँ 
विचरण करने लगा । इस प्रकार उस गायक के जीवन की पृष्ठभूमि में जो 
संस्कृति एवं सम्यता निहित रहती हैँ उसी माधार पर लोकगाथा की रचना होने 
लगती है। इस श्रकार से उस लोकगाया में वास्तविक जीवन के साथ भ्रन्य रोमां- 
अकारी तत्वों का समावेष हो जाता है। उसमें कौतृहल रहता है, भ्रलौकिकता 
रहती है तथा एक भ्भिनव सम्मोहन रहता है, जिसके कारण घंटों लोग बैठकर 
अ्रवण किया करते हैं तथा गायक के साथ समस्त ब्रह्मांड की सैर किया करते है । 

भारतीय जीवन के लिये यह रोमांचतत्व कोई नवीन वस्तु नहीं है । वस्तुतः 
जब हम सोरठी एवं बिहुला की लोकगाथा को सुनते हैं तो हमें कुछ भी भस्वा- 
आाविक प्रतीत नहीं होता है । हम यह ऊपर विचार कर चुके हैं गायक के जीवन 
के आाघार में जो संस्कृति एवं सम्यता निहित रहती है उत्ती के प्राधार पर 
लोकगाया की रचना होनें लगती है | अतएव हम देखते हैं कि भारतीय संस्कृति 
में इस प्रकार के तत्व कोई नवीन वस्तु नहीं हैँ । पुराणों एवं धामिक कथाओं 
में देवी देवताओं के भ्रलोकिक चरित्र वर्णित रहते हैं। यह कथाएँ प्रत्येक मार- 
तीय के हृदय में घर किये हुये रहती हैं। इसी कारण 'सोरठी' एवं 'बिहुला' में 
वर्णित रोमांचतत्व को श्रोतागण भ्रस्वाभाविक नहीं मानते हैँ। इसके विपरीत 
उनके हृदय में सोरठी एवं बिहुला के प्रति भत्मन्त भ्रादर एवं श्रद्धा का 
भाव जागृत होता हैं तथा वे भी प्राणों एवं धामिक कथाओ्रों को देवी बन 
जाती है। 








( हे ) 


इन लोकगाथाप्रों में रोमांचतत्व भारतीय जीवन के प्रनुरूप ही चित्रित 
हुमा हैं । भारतीय जीवन का प्रमुल झाददं है 'सत्य' की विजय । वह इन लोक- 
गाथाओं में भल्तो भाँति दर्शाया गया हुँ। देवी, देवता, नदी, तालाब इत्यादि 
सभी भ्रमानव तत्व सत्य का ही पक्ष लेते हैं। असत्य चाहे कितना ही प्रबल क्यों 
न हों, कितना भी जादू, टोता, मंत्र इत्यादि से उसको शक्ति बढ़ गई हो, परन्तु 
अन्त में उनका पराभव ही होता है। हम यह भली भांति जानते हैं कि भारतीय 
साहित्य में दुल्वान्तकी ( ट्रेजेडी ) नामक कोई वस्तु नहीं है । सत्य के विजय में 
अला दुखद अन्त कसा ? इस सिद्धान्त का ग्रक्षरशः पालन इन लोकगाथाओओं में 
किया गया हूँ । यद्यपि इन लोकगायाओों का अन्त आ्राध्यात्मिकता की अन्तिम 
सीढ़ी पर पहुंच गई है, परन्तु प्रन्त मंगसमय ही होता है । श्राध्यात्मिकता तो 
आरतीय जीवन की चरम स्पिति हूं ही । प्रत्येक भारतीय इहलोक से प्रधिक 
बिंतन करता हूँ । यह तत्व इन लोकगाथाम्रों में भली भाँति प्रति- 





इस प्रकार इन लोकगाथाप्रों में रोमांचतत्व का समावेष मंगल झ्रादर्श के 
ही लिये किया गया है । इससे हृदय में शान्ति एवं उल्लास का श्रनुभव होता 
हूँ । गायक जब लोकगाया के अन्त में कहता है कि जिस प्रकार सोरठी झयवा 
बिहुला के सौभाग्य का दिन लौटा है, उसी प्रकार सभी श्रोताभों के दिन भी 
लौटें; तो श्रोतागण हाथ जोड़कर अत्यन्त श्रद्धा से भगवात्र की जय 
बोलते हैं और आत्मा में सन्तोष एवं शान्ति का अनुभव करते हुये भ्रपने घर 
की राह लेते हैं । 


(१) सोरठी 


अस्तुत लोकगाया भोजपुरी प्रवेश के पूर्वीय भाग में विशेष रूप से प्रचलित 
हैं। बनारस, गोरलपुर, बस्ती जिलों की भोर इसके गाने वाले बहुत कम मिलते हैं, 
परंतु नाम से इसका परिचय सब ओोर है। प्रकाक्षित पुस्तकों द्वारा इसका प्रचार 
ओजपुरी प्रदेश से बाहर भी हो गया है। बिहारी भाषाओं का भ्रध्ययन करते 
हुये प्रिय्सन ने कई भोजपुरी लोकगाथाम्रों को एकत्र किया था, [परंतु झाद्वर्य 
कि इस लोकप्रिय लोकगाया की ओर उत्तका ध्यान क्यों नहीं गया ? केवल दूघ- 
लाथ प्रेस, हबड़ा तथा बैजनाथ प्रसाद बुफ्सेलर, काशी के पहाँ से लोकग्ायायें 
प्रकाशित हुई हैं। मेधिली में भी इसका प्रकाशन हो गया है। संभवतः अ्रत्यंत 
बृहद्‌ लोकगाया होते के कारण ही किसी को एकत्र करने का साहस नहीं हुमा 
है। इसी वृहद भाकार के कारण मुझे भी एकत्र करने में प्रतेक कठिनाएयाँ 
ओलनी पड़ी । 

'सोरठी' गाने वाले जब इसे विधिपूर्वक गाते हैँ तो तेरह रातों में जाकर 
यह लोकगाथा समाप्त होती है । गायक इस लोकगाया को बड़े भाव से गाते हैँ। 
दो व्यक्ति एक साथ मिलकर गाते हैं । प्रमुख रूप से इसके गाने के दो तर्ज हैं। 
परज्तु दोनों ही द्वुतलय में ही गाये जाते हैं। एक-एक टप्पे में एक छोटा कथानक 
होता है । गवेया खजड़ी और दुनटनी (घंटी) पर ही प्रधिकतर गाते हैं । अस्तुत 
लोकग्ाथा के गायकों की कोई निश्चित जाति नहीं होती है। वैसे इसके गाने 
वाले निम्न जाति के ही होते हैँ, परंतु 'सोरठी' गाना उनके जीवकोपाजन का 
साधन नहीं होता है। ये गायक इस लोकगाया में लोकगीतों के राग भी मिश्रित 
कर देते हैं, जैसे, भजन, सोहर, जंतसार इत्यादि । प्रका्षित पुस्तकों में यह लोक- 
गाया वत्तीस खंड़ों में विभाजित है । गायक लोगों के पास यह लोकगाधा ख़ंडों 
में नहीं विभाजित रहती है। वे जब जमकर बंठ जाते हैं तो निरंतर गाते ही 
रहते हैं भौर कई रातों में जाकर भादि से भन्त तफ की कथा की समाप्ति 
करते हैं । 

'ोरडी' में यद्यपि रोमांचतत्व भ्रत्यधिक है परन्तु इसमें पतिब्रत धर्म एवं प्रेम 
का उज्जवल रूप दिखलाया गया है । इस लोकगाथा पर नाथ सम्प्रदाय की स्पष्ट 
छाप पड़ी हैं, यद्यपि इसमें सभी देवी देवताओं का भी पूर्ण द्पेण उल्लेख है। 
लोकगाथा का सायक बृजामार गुरु गोरखनाथ का शिष्य है। वृजाभार इसमें 
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साधक के रुप में दिखलाया गया है । जायसी के 'पद्मावत्‌' में जिस प्रकार राजा 
रत्ससेन, पद्मावत्ती को भ्राप्त करने के लिये दुर्गम यात्रा करता है तथा भीषण 
कष्ट फ्रेलता हैं, उसी प्रकार, उससे भी अधिक यातनायें सौरठी को प्राप्त करने 
के लिये वृजाभार को भुगुतनी पड़ती हैं। जिस प्रकार 'पद्माबत्‌' में पद्मावती 
एक साथ्य के समान है, उसी भ्रकार प्रस्तुत लोकग्ाथा में सोरठी भी एक साध्य 
है जिसे प्राप्त करने के लिये वृजाभार को कष्टप्रद साधना करनी पढ़ती हूँ। जिस 
प्रकार 'पदूमावत्‌' एक अ्राध्यात्मिक दृष्टिकोण का महाकाव्य है, उसी प्रकार 
सोरठी की लोकगाथा की चरम सीमा भराध्यात्मिकता पर पहुँच जाती है। यह 
भोजपुरी का इुर्गाग्य है कि इस बोली में कोई जायगी जैसा महाकवि नहीं उत्पन्न 
हुआ, भत्यथा यह लोकगाथा छल्दवद्ध एवं परिप्कृत होकर 'पदूमावत्‌' से कई 
गुना रौचक एवं विज्ञारोत्यादक होती । परंतु तो भी मह भोजपुरी का सौभाग्य 
है कि समय की लम्बी अवधि में यह लोकगाथा विस्मृत न होकर श्राज भी बड़े 
जतन से मौखिक परंपण में सुरक्षित है । 


सोरडी की संक्षिप्त कथा. सोरठपुर के राजा उदयभान को संतान न थी। 
इस कारण राजा बहुत चिन्तत रहते थे । राजपंडित व्यासमुनि ( जो कि पूर्व 
जन्म के गंध थे) ने बतलाया कि तप करने से संतान संभव है। राजा, जंगलों 
में तप करने चले गये । कुछ काल के पश्चात्‌ भ्राफाशवाणी हुई कि “राजा के 
यहाँ एक भ्त्यन्त गुणवत्ती कन्या जन्म लेगी ।' राजा प्रसन्नचित्त होकर घर लौटे। 
ठीक समय पर राती तारा के गर्भ से कन्याने जन्म लिय्रा | राजपंडित ने उसका 
नाम सोरठी रखा । जत्म के समय नार काटन के लिये जब थाय बुलाई गई 
तो नवजात सोरठी बोल पड़ी, "मुझे धाय से स्पर्श मत कराओों झत्यथा मैं अप- 
वित्र हो जाऊँंगी” । रानी को यह सुनकर बड़ा भय हुआ | इस पर सोरठी बोली, 
“डरो नहीं मैं इर्पुरी ते झाई हैं, एक भुटि हो गई है इसी कारण मह्युतरोक में 
श्राना पड़ा हैँ” । इसके पदचात्‌ इन्द्र से प्रार्थना करने पर चार अप्सराएँ आईं 
श्रौर घाय सेवा करके चली गई। 





राजपंडित व्यास मुनि ने देखा कि यह कन्या सुलक्षणी एवं बारह जन्मों 
का हाल जानने वाली है। पंडित के मत में ईप्यां. जागृत हुई। उसने सोचा 
कि यदि मह कन्या जीवित रहेगी तो उन्हें कोई न पूछेगा, भौर मानसम्मान 
सब नष्ठ हो जायगा । यह सोचकर उन्होंने राजा से कहा कि है राजन यह 
कन्या सवंगुण संपन्न है परन्तु यह नगर की राशि पर जन्मी है, इस कारण 
समस्त तगर नष्ठ हो जायगा भौर उसके पश्चात्‌ राजकुल भी समाप्त हो 
जूमगा' । राजा ने इस आपत्ति से बचने का उपाय पूछा । इस पर पंडित ने 
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कहा कि काठ के संदूक में कन्या को रखकर गंगा में बहा दिया जाय, तभी 
कल्याण होगा। राजा और रानी को अत्यन्त दुख हुआ परन्तु क्या करते, 
उन्होंनें काठ के सम्दूक में 'सोरठी' को रखकर गज्जा में बहा दिया। 
'झोरठी' के स्पर्ण करते ही वह सन्दुक सोने का हो गया। बहते बहते बह 
सन्‍्दूक एक धोवी के घाट के सामने भाया | धोबी सोने का सन्‍्दूक देखकर 
लालच में था गया। बक्स पकड़ने की ध्रतेक चेष्दा की परन्तु वह पकड़ न 
पाया । पड़ोस में उसने कैका क्ुम्हार को सूचना दी। केका एक घर्मात्मा 
व्यक्त था, उसने सरलता से पकड़ लिया । सन्दूक में कन्या देखकर बहू बहुत 
असन्न हुआ, क्योंकि उसके कोई सल्तात न थी। उसने सोते का सन्दुक लालची 
घोयी को दिया । धोवी के रपश्ल करते ही वह सम्दुक पुनः काठ का हो गया। 
उसे भ्रपनी लालच का फल मिल गया । 

केका कुम्हार और उसकी स्त्री बड़े लाड़ प्यार से सोरठी को पालने लगे । 
बंध्या कुम्हारिन को भी दूध निकलने लगा। सोरठो धीरे-ीरे बड़ी होने लगी । 
एक बार अपने कुम्हार पिता से उसने कहा कि, 'लुम इतना काम करते हो परन्‍्दु 
तुम्हें कम ही पैसा मिलता हैं' । यह कहकर उसे भ्रांवाँ में हाथ लगा दिया। 
सब मिट्टी के बत्तन सोने के हो गये | केका उन्हें न पहचान कर थेले में ही बेचने 
जगा । परन्तु खरीदार घेले के जगह अपने आप पाँच दपया देकर चले जाते 
थे । यह देखकर उसे सच्ची बात विदित हुई भौर उसने फिर भपने व्यापार 
को भली भाँति सम्हाल लिया । कुछ दिन पश्चात्‌ इन्द्र की कृपा से सोरठी के 
लिये विश्वकर्मा ने एक ही रात में भाकर स्वर्ण मंदिर निर्माण कर दिया | इस 
आकचर्य जनक घटना से समस्त देक्ष में समाचार फंल गया। राजपंडित व्यास मुनि 
भी यह देखने के लिये भाये । उन्होंने झाते ही सोरडी को पहचान लिया । उसने 
अब दूसरी चाल चली | इस बार उसने सोरठी के धर्म को म्रप्ट करता चाहा। 
सोरठी भ्रव विवाह योग्य हो चुकी थी। व्याप्त पंडित ने राजा उदयभान से कहा 
कि तुम्हारे योग्य एक कन्या है, उसी से विवाह करो । राजा ने यह प्रस्ताव स्वीकार 
कर लिया। केका कुम्हार भी राजा के भय से विवाह के लिये तैयार हो गया । 
सिल्दृरदान को जब धड़ी पहुँची तो भविष्यज्ञानी सोस्डी बोल उठी कि "हाय 
रे दुभोग्य ! दुनियाँ बाप बेटी में ही विवाह करा रही है” । लोगों ने सुना परंतु 
व्यास पण्डित ने सब को बहला दिया । सोरडी ने पुनः वहीं बात कही । राजा 
को संदेह हुआ । उसनें सोरठी से सब हाल पूछा । सोरठी ने सभी विगत्‌ घटनायें 
सुना दीं । राजा ने अपनी बेटी से क्षमा माँगी भौर उसे गले लगा लिया। 
केका को धन देकर सोरठी को महल में ले झाये। व्यास पण्डित को 
पकड़वा कर, उनका हाथ, नाक कान कटवा कर राज्य से बाहर निकाल दिया। 
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दक्षिण शहर में टोडरमल सिह नामक राजा राज्य करता था । उनकी रानी 
का नाम सुतयना था। उन्हें भी कोई संतान न थी | गुरू गोरखनाथ की सेवा 
के फलस्वरूप रानी को गर्भ रहा। गर्भाधान के छः महीने के पश्चात ही राजा 
डोडरमल का देहान्त हो गया । नौ महीने के पश्चात्‌ एक पुत्र उत्पन्न हुआ। 
आह्मण से लक्षण पुछबा कर उसका नाम “बुजाभार” रखा गया। पंडित ने 
अतलाया कि यह लड़का महाबली उत्प्न हुआ है, किन्तु इसके कर्म में राजयोग 
के स्थात पर वैराग्य लिखा हुआ है । रानी को यह सुनकर बड़ी चित्ता हुई । 
दृजाभार क्रमशः यौवनावस्था को प्राप्त हुये । 

इख्पुरी से सात प्रप्सरायें भ्रपनी त्रुटियों के कारण स्वर्गच्युत होकर मृत्यु- 
ख्ोक में भिलन-मिल्न स्थानों में निवास करने लगीं । हेवंचलपुर में हेवंचल नामक 
राजा राज्य करता था । उस्ते हेवन्ती तामक एक कन्या थी। उसने अपनी कन्या 
के विवाह के लिये स्वयंवर रचा था। इधर गुरू गोरखनाथ को स्वयंवर का 
समाचार मिला । वे तुरन्त दक्षिणशहर में गये भौर वृजाभार को कन्यें पर 
बिठाकर से भागे । सारे राज्य में हाहाकार सच गरया। भाता सुनयना ढांढे 
मार मार कर रोने लगीं । इधर गुरू गोरखनाथ हेवंचलपुर पहुँचे। गोरखनाथ 
की आज्ञा से वृजाभार ने कोढ़ी का रूप धर कर स्वयंवर में प्रवेश किया । राज- 
कुमारी हेवन्ती ने वृजाभार कोढ़ी को ही झपना वर चुन लिया। राजा हेवंचल 
को यह बड़ा प्रपमानजनक प्रतीत हुआ । राजा क्षुब्ध होकर कोढ़ी वृजाभार को 
गड्ढे में उलवा दिया। परन्तु हेवन्ती न मानी और उसे ही अपना पति चुना । 
लोगों ने कह्दा कि हेवन्ती का भाग्य फूट गया है और नाक दबा कर विवाह 
संस्कार करने के लिये बैठे | यह देखकर हेवन्ती ने कहा कि "हे पतिदेव ! तुम्हें 
पाने के लिये मैंने शिव की सेवा की है, भ्रपते कोढ़ी रूप को तुम छोड़ दो”। 
बृजाभार ने मस्कुराकर प्पता पूर्व सुल्दर रूप उपस्थित कर दिया । लोगों ने 
विस्मय से वृजाभार को देला तथा उपस्थित स्त्रियां उस पर मोहित हो गई'। 
निमन्तरित व्यक्तियों म सोरठी भी वहाँ उपस्थित थी। सोरठी भी मोहित हो 
गई । उसने वृजाभार से कहा कि विवाह करूंगी तो तुम्हीं से । वुजाभार ने उत्तर 
दिया कि समय आने पर तुम्हें प्राप्त करने के लिये मैं स्वयं आऊँगा। वृजाभार 
बारात को बिदा करके हेवन्ती के साथ दक्षिण शहर पहुँचा । माता सुनयता ने 
यह देखकर कि पुत्र विवाह करके आाया है, बड़ी प्रसन्‍त हुईं। इधर वृजाभार को 
अपने मामा के यहाँ गये बहुत दिन हो गया था। कुछ दिन बाद पीलीधोती 
पहनकर गुजरात के लिये प्रस्थान कर दिया । 

सोर पुर से हाथ नाक कटवा कर व्यास पंडित गुजरात के राजा खेंखड़- 
मल के यहाँ पहुँचे । यहाँ का राजा कोढ़ी था । उसे कोई सन्‍्तान भी न थी। 
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पंडित के मत में सोरठी से बदला लेने की इच्छा थी ही। उसने राजा खेँखड़- 
मल से कहा कि ,"हे राजन्‌ ! तुम सोरठपूर की राजकम्या सोरठी से विवाह करो । 
उससे तुम्हें पुञ् उत्पन्न होगा तथा कोढ़ भी भ्च्छा हो जायगा” । पंडित ने यह 
भी बतलाया कि सोरठपुर की यात्रा अत्यन्त कठिन है । इसमें बारह वर्ष लग 
जायेंगें | तुम्हारा भांजा वुजाभार ही इस कार्य को पूर्ण कर सकता है। राजा 
खेंखड़मल ने भ्रपनें भांजे वृजभार के सम्मुख यह प्रस्ताव रखा । वृद्धावस्था में 
मामा का यह कौतुक दे खकर वृजाभार को बड़ा विस्मय हुआ । परन्तु अब तो 
उसे मामा के प्राज्ञा का पालन करना ही था । वृजाभार ने योगो का रूप धारण 
कर लिया तथा गुरू गोरखनाथ का प्राक्षीर्वाद लेकर चला । लेंखड़मल की तीन- 
सौसाठ दामियों नें बहुत रोका पर वह नहीं रुका । स्वर्ग से पदच्युतसात 
अप्सराएं 'सातों सांवरी' ने झाकर कहा कि तुम इस दुर्गंम मार्ग पर मत 
जाश्रो । यदि तुम्हारी इच्छा हो तो हम पाँच मिनट में सोरठी को यहीं प्रस्तुत 
कर देंगे । इस पर वृजभार ने उत्तर दिया कि मैंने इस कार्य का बीड़ा उठाया 
है, तुम लोगों की सहायता लेने से हमारी प्रतिज्ञा नष्ट हो जायगी और क्षत्रिय 
धर्म में बट्ठा लगेगा। इसके पश्चात्‌ “सातोसांवरी”ने बृजभार कों एक फल 
दिया जिसे खा लेने से भूख प्यास नहीं लगती थी। झ्राघा फल तो बूजाभार ने 
वहीं खालिया भ्रौर झाधा झोली में रखकर पहले दक्षिण दाहर की ओर चल दिया । 


दक्षिण शहर पहुँचने पर सपने महत के सम्मुख राजा भरथरी के समा 
भिक्षा के लिये पुकार लगाया । माता सुनमता बाहर निकली परल्तु मोगीरूप अपन्ने 
पुत्र को से पहचान सकी । दरवाजे की ोट में हेवन्ती खड़ी थी। उसने देखते 
ही पति को पहचान लिया | उसने वृजाभार को धर में लाकर आदर सत्कार 
किया, तथा त्रिया चरित्र के जो भी उपाय होते है' उसे वृजाभार पर लगाया। 
परल्तु बृजाभार अपने उद्देश्य से नहीं डिगा; भ्रौर महल से बाहर निकल गया। 
हैवन्ती ने उसका पीछा किया । वृजाभार ने डांटकर वापस भेज दिया। हेवन्ती 
ने बृजाभार से पूछा कि यह कैसे मालूम होगा कि आप पर विपत्ति पड़ी है ? 
वृजाभार ने बतलाया कि जब मेरे उपर विपत्ति पड़ेगी तो तुम्हारे झांगन की तुलसी 
सुख जायगी तथा तुम्हारे मांग का सिंदृर फीका पड़ जायगा। हेवन्ती ने उसे 
सोरठपुर का मार्ग बतलाया और हफ्तापुर, भौर दू ठी पकड़ी वृक्ष के नीचे जाने से 
मना कर दिया। 

योगी वृजभार वहां से चलकर नगर के बाहर जाकर पोलरे में स्तान किया । 
वहाँ उसकी गंगाराम कैकड़ा से भेंट हुई। उसने भ्रपनी भोली में केकड़े को 
राख लिया । चलते चलते वह ढूंठीपकड़ी के पेड़ के नीचे पहुँचा और वहाँ 
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जाकर सो गया । पेड़ पर एक कौग्रा और एक नागिन रहते थे। कोश से नागिन 
से कहा कि तुम इसे डंस लो जिसे मैं मनृप्य का माँस खाऊे । नागिन ने झ्राकर 
डंस लिया | गंगा राम केकड़ा यह देख रहा था। उसने आते हुये कौए का गला 
दबाकर मार डाला भौर नागिन को धमका कर वृजाभार को पुनः जीवित 
करा दिया। 


छः गाभ चलने के पश्चात्‌ वुजाभार रत्नपुर नगर पहुँचा। वहाँ की राज- 
कर्या उसके लिये प्रतीक्षा कर रही थी। उसने वृजाभार से विबाह्‌ प्रस्ताव 
किया । वृजमार ने वहाँ से छुटकारा पाने के भनेकों प्रयत्त किये परन्तु भ्रसफ़ल 
रहा । उसने कहा कि सोरठी को प्राप्त करने के पश्चात्‌ ही तुम से विवाह 
कहा । यह बचन देकर वह आगे बढ़ा । 

आगे चलते पर योगी बृजाभार फूलपूर नगर में पहुँचा। बहाँ की राजकन्या 
फूलकुंबरी उसे देखकर मोहित हो गई। योगी वहाँ से भाग खड़ा हुआ्ना। फूल- 
कुंवरी ने जादू से उसे चौल बताकर उसे पकड़ लिया; परंतु हेवंती के सत्‌ तथा 
उसके प्रयत्नों से फिसी प्रकार से उसकी जान छूटी भौर भागे बढ़ा । 


चलते चलते वृजाभार केदली बन में पहुँचे वहां उसने एक बृढ़िया को एक 
वृक्ष के नीचे बैठे देखा। बुढ़िया ने योगी वृजाभार की देखा भौर उस पर दया ग्रा 
यई। उसने योगी से भाग जाने के लिये कहा । वृजाभार ने उपाय पूछा तो उसने 
भाड़ी में छुपा दिया ग्रौर कहा कि 'जब यहाँ का दानव सो जायगा तो भाग 
जाना । दानव जब वहाँ पहुँचा तो उसे मनुष्य के गंध का भनुभव हुआ । उसने 
वृजाभार को दुढ़ निकाला और खड़े निगल गया। पेठ में पहुँचने पर वृजाभार 
गुरू सुमिरन करने लगे । गुरू गोरख नाथ ने वहीं दर्शन देकर कहा कि अपनी कोली 
में से छूड़ा निकाल कर दानव का पेटौर दो । वृजामार ने दानव का पेट चीर 
दिया, और दानव मृत हौकर गिर पड़ा । वृजाभार बाहर निकल आये । बुढ़िया ने 
वृजामार से दातव की दाहिनी जाँघ चीरने के लिये कट्टा | वृजाभार ते बेसा 
ही किया । जाँघ में से अनुपम सु दरी देवकन्या तिकल पड़ी । देवकन्या ने कहा 
मैं तुम्हारी प्रतीक्षामें थी, मुझसे विवाह करो । वृजाभार ने लौटती बार साथ 
से चलने का बचन देकर आगे बढ़ा । 


बंशी बजाते हुये वृजाभार दल अर पहुँचे । वहाँ की दो स्त्रियाँ ननद- 
भौजाई, उसे देलकर मोहित हो गई और विवाह का प्रस्ताव किया । परन्तु 
किसी भ्रकार बृजाभार वहाँ से बच निकला । भ्रागे चलने पर हफ्तापुर नगर 
में पहुँचा । वहाँ धुषिया जादूगरनी ने उसे तोता बना लिया और विवाह रचाने 
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लगी । हैवसती ग्रौर.सातों साँवरी की सहायता से वहाँ वृजाभार को छुटकारा 
मिला । चलते चलते वृजाभार हेवल पुर पहुँचा । वहाँ हेवली-केबली नामक दो 
बहनों ने वृजामार से विवाह करना चाहा। वृजाभार ने तिरस्कार किया, 
उन्होंने वृजाभार को बंधवाकर बाँस के कईन (बेंत) से पिटवाना प्रारंभ किया । 
साथ ही बेउसके घावों पर नमक भी छिड़कती गई । अन्त में वृजाभार का 
प्राण निकल गया | उसके मरते ही वृक्ष, नदी-तालाब सूख गये । पशुपक्षी रोने 
लगे । हेवल-केवली नें वृजा भार की आँखे निकलवा लीं और उसके शरीर को 
ममुना के किनारे जलाकर राखकर दिया । जब उसका द्वरीर जल रहा था, उस 
समय वृजाभार का मस्तक फूठने पर एक मणि निकली श्रौर यमुना सें गिर पड़ी जिसे 
रेघवा नामक मछली त्िगल गईं । मणिकी गर्मी से व्याकुल होकर वह पाताल 
लोक पहुँची भर बेहोश होकर गिर पड़ी । वहाँ एक साधू यह कौतुक देख रहा 
था । उसने रेषवा मछली के पेट से मणि निकाल लिया । उधर हेवन्ती के 
आँगन की तुलसी सूख्त गई, माँग का सिंदूर फ़ीका पड़ गया । हेवन्ती उड़न- 
खटोले में बेठकर सातो साँवरी के साथ ग्राई। परन्तु वृजाभार का कुछ पता न 
चला । हेवली केवली से जादू-मंत्र से युद्ध हुआ परन्तु कुछ फल न निकला । 
हेवन्ती पाताल लोक में चली गई । उसने देखा कि एक साधू मंदिर में बैठा तप 
कर रहा है, और मंदिर में एक मणि दमक रही है। मणि को देखते हो 
हेवन्ती पहचान गई । वह साधू के पास पहुँच कर विलाप करने लगी । साधू 
ने सब हाल कह सुनाया झौर मणि दे दी । हेवन्ती मणि को हृदय से लगा कर 
सातों साँवरी के पास पहुँची। उन्होंने इन्द्र से प्रार्थना करके वृजाभार को जीवित 
करा दिया। तत्पइ्चात बृजाभार ने देवली केवली को मृत्यु वंड दिया भौर 
प्रागे बढ़ा । 


अलते चलते वृजाभार सोरठपुर के समोप पहुँचा। सोरठपुर के राजा उदय- 
आन ने राजाज्ञा निकलवा दी थी कि नगर की सीमा में कोई घुसने न पाये। 
केवल वृद्ध ब्यक्ित थ्रा जा सकते थे। हेवन्ती के विवाह में ही वृजाभार ने 
सोरठी से कहा था कि जब मैं सोर्पुर पहुंचूँगा तो तुम्हारी फुलवारी सूल 
जायगी भौर फुलवारी मैं जब पहुँचू गा तो वह पुनः हरी हो जायगी । सोरठी ने 
देखा कि फुलवारी सूल गई हैं तो समभ गई कि बृजाभार झा रहा है। उसने 
एक उपकारी को भशरफ्ियाँ इनाम में दे कर कहा कि "यह दो गुठके ले जाओो, 
नगर के बाहर एक योगी मिलेगा उसे एक गुटका खिला देना | एक गुटका 
खाने से वह वृद्ध हों जायगा और जब वह नगर में झा जाय तो दूसरा गूटका 
खिला देना, जिसरो बढ पुत्ः जवाग हो जायगा ।” वुजाभार को उसी प्रकार की 
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है डे: 


संद्यायता मिली प्रौर वंशी बजाते हुए फुलवारी में पहुँचा। फुलवारी पुनः हरी 
भरी हो गई | सोरठी सजधज कर वृजाभार से मिलते आई । दोनों का मिलन 
हुम्रा | सोरठी पुनः झाधी रात में ग्रानें का बचन देकर चली गई । फुलवारी 
की निर्जल मालिन भी उसके ऊपर अ्रनुरक्त हो गई । 


अक्सर में सोरठी पुनः वृजाभार के पास आई और इन्द्र से विमान भेजने 
की प्रार्थना की | इन्द्र नें विमान भेज दिया | स्रोरठी और वृजाभार उस पर 
आसीन हुये | सोरठी की श्रार्थता पर तिर्जल मालिन को भी उस पर बिठा 
लिया । सोरठपुर से विमात उड़ ऋ्ता । प्रातःकाल सोरठपुर में हलचल मच 
गईं। विमान को जमुनीपुर में ले जाकर जमुनी को उस पर बिठाया तथा इसी 
प्रकार रब्तपुर से रह्तावत कन्या, केदली बन से देवकत्या तथा फूलपुर से 
फुलवन्ती को लेकर गुजरात नगर मामा खेंलड़मल के यहाँ पहुँचा । सोरठी को 
देखते ही उनका कोढ़ अच्छा हो गया । परन्तु अब उत्तमें सुबुद्धि श्रा गई थी । 
उन्होंने वृजाभार से कह्दा कि, "मेरा तो चौथापन श्र गया है, में अब सन्यास लूंगा 
प्रतएव तुम्हीं सोरठी से विवाह कर लो तथा यहाँ के राज्य का भी उपयोग 
करो/। 


सौरठी तथा अन्य स्त्रियों को साथ लेकर बृजामार, दक्षिणी शहर 
पहुँचा । माता बुनयना झौर हेक्ती के प्रसन्नता का ठिकाना न रहा। हेकनती 
के साथ रात्रि में शयत करने जब वह जा रहा था तो गुर गोरखनाथ ने दर्शन 
देकर कहा कि लौलापुर में ल्लौलावती तुम्हारे नाम की माला जप रही है, उसे 
ज्ञाकर ले आश्रो। वृजाभार सब को छोड़कर पुनः चल पड़ा । मार्ग में चम्पापुर 
के राजा की पुत्री 'लाइली' को स्वयंवर में जीत लिया। लौलापुर के मार्ग में 
अनेक जादूगरनियों से युद्ध हुआ । सब को हराते हुये वह लीलापुर से पहुँचा । 
सोरठी और हेबन्ती की सहायता से वह लीलापुर से लोलावती को भी ले 
आया । दक्षिणी शहर में जब वृजाभार आनन्द मना ही रहा था कि गुरु गोरख- 
नाथ ने पुनः दर्शंत दिया कि 'मैं सुगवा-सुगेसरी स्ते वचन हार गया हैं, तुम 
धवलागिरि जाकर उन्हें भी ले जाझों । वृजाभार पुनः विजय करने के लिये 
अल्न पड़ा | इधर माता सुनयना हेवन्ती से वहुत बूरा भला कहने लगी कि 
बह अपने पति को वश में सही रखती है | यह सुतकर हेवन्ती को बड़ा दुख, 
हुआ भौर वह वृजाभार की मोहिनी वंसरी लेकर स्वर्ग चली गई । उसकी देखा 
देखो श्त्य सभी स्त्रियाँ भी चली गई । वृजञाभार जब सुगवा-सुगेसरी के साथ 
बापस आया तो किसी हों. पाया | झ्राक्ाशवाणी हुई कि मोहिनी बंसरी 
बजाभो तो सब वापस भ्रा जायगी | परन्तु बंसरी तो वहाँ थी नहीं। वृजांभार 
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नें शुरु का खुमिस्त किया भ्रौर उनकी कृपा से वह इन्द्रपुरी पहुँचा । उसने इस 
से बंसरी माँगा तो इन्द्र ने कहा कि तुम्हारे हाथ में तखवार शोभा देगी बाँधुरी 
नहीं । वृजाभार मह सुनकर सब स्त्रियों के साथ लौट आया और शोप सभी के 
साथ विवाह किया । 


कुछ काल के उपरान्त इन्द्र ने विचार किया कि सबने मृत्युलोक में श्रपनी 
सीलाएँ कर ली हैं, भ्रव इन्हें वापस बुलाना चाहिये। इन्द्र ने मोहिनी बंसरी बजा- 
कर सब स्त्रियों को बुला लिया। वृजाभार क्रोधित होकर इन्द्र के पास पहुंचा । इन 
ने डर के मारे बंसरी वापस कर दी | वृजाभार ने बंसरी बजाकर पुतः सबको बुला 
जिया । इस्द्र ने लाल्परी को बंसरी लाने के लिये भेजा । ल्ालपरी ने बृजा- 
भार को नृत्य से प्रसन्न करते बाँसुरी इनाम में माँग लिया। इस्र को पुनः बाँसुरी 
मिल गई । उसके बजाते ही सब स्त्रियाँ पुनः इच्तलोक में चली गई । श्रजाभार ने 
दुखित होकर गुरु गोरखनाथ का सुमिरण किया । इस बार गुर ने भी झसमथंता 
प्रकट की । वृजाभार ने मायामोह की क्षणभंगुरता को समझ कर झपना तद्वर 
शरीर छोड़ दिया । उसकी सभी स्त्रियाँ पुनः भूमि पर उतर कर सती हो 
गई । इन्द्र ने सबकी प्रात्माओं को लाने के लिए विमान भेजा। वुजाभ।र अपनी 
सभी स्त्रियों, सोरठी, हेवन्ती इत्यादि के साथ स्वर्ग विम।न पर बैठकर इन्द्रपुरी 
के लिये प्रस्थान कर दिया । 

लोकगाथा के अन्य रूप--अस्तुत लोकगाथा के दो भ्रत्य रूप प्राप्त होते 
हैं। अथम प्रकाशित भोजपरी रूप तथा द्वितीय मैथिली रूप । मगही में भी यह 
गाया गाई णाती है, परन्तु भ्रभी तक इसका एकत्रीकरण नहीं हुआ है। 

लोकग्राथा का प्रकाशित भोजपरी रूप तथा मौखिक रूप अधिकांत में 
समान है। केवल ग्ब्दावली तथा कुछ व्यक्तियों के नामों में भ््तर है । वर्णन 
करने के ढंग तथा कथोपकथन एक समान है। प्रकाक्षित रूप में कथा बड़े व्यापक 
दंग से बत्तीस खंडों में दी हुई है। कथा को स्पष्ट करने के लिये बीच बीच में 
गद्य का भी प्रयोग किया गया है। मौखिक रूप के समान ही भजन, सोहर, 
जंतसार, बिरहा इत्यादि ल्लोकगीतों का भी अ्रयोग किया गया है। ढेक पदों 
की पुनरावृत्ति दोनों में एक समान है। प्रकाशित रूप में संस्कृत इलोकादि का 
भी प्रयोग किया गया है तथा सुमिरत भी बहुत बढ़ा चढ़ा कर किया गया हैं। 

केवल दो व्यक्तियों के नामों में स्पष्ट भ्रत्तर मिलता है। मौखिक रूप में 
सोरठी के पिता का नाम 'उदय्रभान' तथा माता का नाम 'तारामती' है। 
प्रकाशित रूप में सोरठी के पिता का नाम 'राजा दक्षसिह' तथा माता का नाम 
“रानी कंवलापति' दिया हुआ है। शेष सभी नाम जसे हेवन्ती, खेंलड़मल, व्यास- 
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पंडित, केंका कुम्हार, तथा स्थानों के नाम जैसे सोरठपुर, गुजरात, दक्षिणी- 
झहर इत्यादि सभी एक समान हैं । ऐसा प्रतीत होता है भोजपुरी लोकगाथाप्रों 
का श्रकाक्षित रूप भी ग्ायकों द्वारा एकत्र करके तथा उसमें कुछ जोड़ घटाकर 
अकाशित करवा दिया दिया गया है । क्योंकि हम देखते हैं कि समस्त भोजपुरी 
लोकगाधात्रों के भ्रकाशित रूप प्रायः मौखिक रूप के समान ही हैं । 


मैथिली रूप--सोरठी' की लोकगाया मैथिल-अदेश में बड़े चाव से सुनी 
जाती है। यद्यपि मैथिली रूप के कथानक में बहुत हेर-फेर है, परन्‍्तु प्र्तोत्‌वत्वा 
कथा समान ही है। 'सोरठी' की लोकगाथा का मैथिली रूप भी प्रकाशित हो 
चुका है। मैथिली रूप भोजपुरी रूप से छोटा है । मैथिल्री रूप श्राठ खंडों में 
वर्णित है। लोकगाथा के मैथिली रूप पर अभी तक किसी विदान का ध्यान 
नहीं गया है। केवल डा० जयकान्त मिश्र ने इस लोकगाया के कुछ संक्षों पर 
विचार किया हैं ।* 

मैथिली में इस लोकगाथा को 'कुंवर वृजाभार का गीत' श्रथवा 'सुदृढी 
(सोरठी) कुमारी का गीत' नाम से श्रभिहित किया जाता है। इसका संक्षिप्त 
कथानक इस प्रकार हैं :-- 


पुहुपनगर ( पुष्प नगर ) के राजा का नाम रोहनसल था। उसका भाँजा 
ब्रजाभार बहुत ही वीर था । राजा के सात रानियाँ थीं परन्तु किसी से पुत्र उत्पन्न 
नहीं हुआ । राजा को ण्योतिषियों ने बतलाया कि कुंवर ब्रजाभार को बुलवाया 
जाय क्योंकि वही कटकबत की रानी मनकली की बहन सुद्ठी कुमारी (सोरठी) 
को ला सकते हैं। सोरठी कुमारी से ही पुत्र सम्भव है। चिट्ठी भेजकर राजा 
ने ब्रजाभार को वुलवाया । कुंवर ब्रजाभार का कुछ दिन हुये विवाह हुआ था, 
परन्तु मामा की भझ्राज्ञा के कारण उसे घर बार छोड़ना पड़ा । मामा से झाशा 
लेकर ब्रजाभार गुरु गोरखनाथ के यहाँ पहुँचे शौर उनकी सहायता से कटकवन, 
तथा मैनाक पवव॑ंत पार किया । गुरु की आज्ञा से उन्होंने योगी का रूप धारण 
किया । इसके पश्चात्‌ वृजामार को वताश, लव॒लंग, सानोपिपरिया, महानद, 
मलिनी बन, गौदरगंज, दौरा इत्यादि कई भयानक नगरों एवं लदियों को पार 
करना पड़ा । झनेक जादू की लड़ाइयाँ लड़नी पड़ी । परन्तु सब कष्ठों को तीरता- 
पूर्वक भेजते हुमे उन्होंने सुदृठीकुमारी को प्राप्त किया । खुट्ठीकुमारी उन पर 
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अनुरपत हो गई। कालास्तर में गामा की था से उन्होंने उसके साथ विवाह 
किया ओर तत्पश्चात्‌ स्वर्ग चलें गये । 

कथा के झल्तर्गत योगी के रूप में झपनी माता मेतावती से भिक्षा साँगनें के 
लिये जाना, खुट्ठी कुमारी के जन्म की कथा, केका कुम्हार के यहाँ लालन-पालन 


तथा राज पंडित की दुष्टता इत्यादि सभी कथा मैथिली रूप में भी वर्णित है । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि मैथिली रूप की कया भोजपुरी रूप के समान 
ही है। लोकगाया के प्रमुस्त चरित्रों के नाम भी श्रायः एक समान हैं। केवल 
स्थानों के ताम में विशेष भिन्नता हैं, जिसे कि ऊपर दिया गया हूँ । मेथिली रूप 
में प्रायः सभी स्थानों के नाम भोजपुरी रूप से भिन्न हैं । 

लोकगांथा की ऐतिद्ासिकता--'सोरठी की लोकगाया के विषय में कोई 
ऐतिहासिक सामग्रों उपलब्ध नहीं होती है । लोकगाथा के वर्णन में भी कोई ऐसा 
तथ्य नहीं प्राप्त होता है जिससे कि ऐतिहासिक भनुसंघान किया जा सके। 
अझतएव यह लोकगाथा भी अपनी 'संदिग्ध ऐतिहासिकता' की विशेषता लिये हुये 
है। मौखिक परंपरा से निर्मित इंन रचताओं के स्थान, समय तथा व्यकितिशों के 
विषय में खोज करना दूभर ही नहीं अपितु सम्भव सा हो गया है। परंतु तो 
भी हमारे सम्मुख कुछ स्म्भावनायें हैं। भ्रतएब हम इन्हीं सम्भावनाओं पर 
विचार करेंगे। निकट भविष्य में हो सकता है कि इन्हीं सम्भावनाओं के द्वारा 
ऐतिहासिकता भी प्राप्त किया जा सके । 


(१) 'सोरठी' की ल्लोकगराथा के गायकों का विश्वास है कि सोरठीं तथा 
नायक वृजाभार तथा लौकगाया के कुछ अन्य चरित्र वास्तव में इस लोक के नहीं 
हैं। वे इल्दपुरी से अपती शुटियों के कारण कुछ काल के लिये दंड स्वरूप मृत्यु- 
लोक में चले भाये थे। जितने समय तक ये भप्सरायें एवं गंधर्व इस भूमि पर 
रहे, उन्होंने अपनी लीलायें कीं श्रोर तत्पश्चात्‌ वे पुतः इन्द्रलोक में चले गये । 

बस्तुतः उपयुंबत भाव हमारे लिये तवीत नहीं हैं। भ्रवतारों की कया 
हम भली भाँति जानते हैं । इन्द्रपुरी से च्युत “मेधदूत” के यक्ष के विषय में तथा 
मदान्ध नहुष के पतन के विषय में हम सभी परिचित हैं। भवतार एवं स्वर्ग- 
पतन की कथाएँ सर्वत्र भारत में प्रचलित हैं। झतएव यह सम्भव हो सकता है 
कि प्रवतारवाद एवं स्वर्गपतन की इन्हीं कथाझ्रों के आधार पर अस्तुत लोक- 
गाथा का भी निर्माण हुआ हो । लोकगाया के गायक ने एक छोटी घटना में 
पौराणिक कथाझ्नों के भाव का मिश्षण करके एक बृहद लोकगाया का निर्माण 
कर दिया हो। है 
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(२) प्रस्तुत लोकगाधा पं गुर गोरखनाथ का नाम बाद बार आता है। 
गुरु गोरखताथ की ही कृपा से वृजाभार का जन्म हुप्ला था तथा यह झाज-्ग 
उन्हीं का क्षिष्प बना रहा । भोजपुरी लोकगाणाम्ों में 'सोरठी' की लोकगाया, 
एक मात्र लोकगाथा है जिसमें प्रन्य देवी देवताओं, दुर्गा, शंकर पथावंती इत्यादि 
के ताम का उल्लेख नहीं होता हूं । इसमें केवल इन्द्र, अप्सरायें तथा यक्ष किन्नरों 
का ही उल्लेख हूँ । इन्हीं के साथ गुरु गोरखनाथ का नाम लगा हुआ है । गुरू 

* गोरखनाथ की ही कृपा सें वृजाभार सब कार्यों में सफल होता है । ताथ सम्प्रदाय 
के जोगियों की भाँति वह भी वेष धारण करता है । भतएथ हम देखते हैं कि 
नायस्म्भुदाय का भी समावेष इस लोकगाधा में हुआ है। 

विद्वानों के मत के अनुसार गो रखनाथ का भ्राविर्माव तेरहवीं शताब्दी में हुआ 
था । उतके द्वारा प्रचलित नाथधर्म का प्रभाव सत्र देश में फैल गया था। इस- 
लिये यह सम्भव हो सकता हूँ कि प्रस्तुत लोकगाथा की रचता गोरखनाथ के 
समय में भ्रथवा परवर्ती काल में हुई हो। साथ ही उसमें प्रचलित लोकप्रिय ताथ- 
अर्म का भो गायक ने समावेप कर लिया हो । इस लोकगाथा में केवल गोरख- 
नाथ भौर बृजाभार के योगी वेष एवं तप इत्यादि का ही वर्णन है। इसमें नाथ- 
शर्म के सिद्धान्तों का प्रतिपादन कहीं भी नहीं किया गया है । वस्तुतः इसमें नाथ- 
धर्म के विपरीत सिद्धान्तों का उल्लेन्न हैं। नाथ धर्म में स्त्री को कहीं भी 
महत्वपूर्ण स्थात नहीं दिया गया है। स्त्री से सदा दूर रहने की शिक्षा ताथपर्म 
में दी गई है। परल्तु यहाँ इसके विपरीत स्वयं गृरुगोरखनाथ वृजाभार को स्वयंवर 
में ले जाते हैं, उसका विवाह कराते हैँ तथा इस मार्ग में झाने वाले कष्डों का 
निवारण भी करते हूँ। 


अतएब वह सिद्ध होता है कि प्रचलित धर्म होने के कारण ही गायकों तें 
गोरखनाथ के ताम का मिश्रण कर लिया है। मध्ययुग में साधू-सन्‍्तों की परंपरा 
में नॉयधर्म के ही योगी ्रधिकाँश रूप में जाने जाते थे । प्रतएव वृजाभार का 
योगी रूप घारण करता प्रचलित परंपरा के अनुसार ही वर्णित हुमा है। नाथ 
सम्प्रदाय में वृजाभार के नाम का कहीं भी उल्लेख नहीं है । 

(३) प्रस्तुत लोकगाथा में देक्ष के प्रचलित लोककयाओं का भी समावेष 
हुआ हैं। भतएवं यह सम्भव हो सकता हैं कि प्रचलित लोकप्रिय .कथाह्रों के 
सिश्चित रूप से ही सोरठी की लोकगाया का निर्माण हुआ हो। 

सौरंडी की लोकगाया जायसी के 'पदुमावत्‌' से कुछ अंडा तक मिलती जुलती 
है। बृजाभार का चरित्र "पदुमावत्‌' के राजा रत्नसेन स्रे मिनता जुलता है। जिस 
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प्रकार राजा रत्लसेन ने पदूमावती को प्राप्त करने के लिये अनेक कष्ट उठाये, 
नाना प्रकार की विपत्तियों को भेला, ठौक उगी प्रकार वृजाभार को भी सोरठी से 
मिलने के लिये कप्ट उठाना पड़ा । पदुमावती के समान 'सोरठी' भी एक साध्य 
के रूप में चित्रित की गई है। राजा रत्नसेन का गृरु जिस प्रकार हौरामनतौता 
आ, उसी प्रकार इसमें भी वृजाभार के गुरु गो रखनाथ हैँ । दोनों ही कथाओं का 
अन्त झाध्यात्मिक सीमा पर होता है। प्रतएव यह सम्भव है कि इसी कथा के 
आ्राधार पर 'सोरठी' की भी रचना हुई हो । 


एक अन्य कथा का समावेदा इस लोकगाथा में किया गया है । वह है राजा 
अरथरी की कथा । राजा भरथरी का गोगीरूप धारण कर रानी सामदेई 
से भिक्षा माँगने की कथा सर्वत्र व्यापक है। इस भ्रंश का दूसरा रूप इस लोकगाथा 
में वर्णित है । बृजाभार योगी का रूप भारण कर अपने नगर में ग्राता है मौर 
महल के बाहर भिक्षा की याचनता करता हूँ । माता सुनयत्ता उसे नहीं पहचानती 
हैँ पर उसकी पत्नी हेवस्ती पहचान जाती है। इसके पश्चात्‌ दोनों के कथोप- 
कथन प्रारम्भ होते हैं। हेवन्ती अपने पति को वक्ष में करना चाहती है । यह कथा 
भरथरी की कथा का दूसरा रूप हैं । 





लोकगाया में बौद जातक कथा के एक प्रंद् का उल्लेख मिलता है। जातक 
था में केकड़ा ( जलचर विद्येष ) को बोधिसत्व का रूप दिया गया है । केकड़ा 
सदा ही झ्राये पथानुगामी की सहायता करता है। प्रस्तुत लोकगाथा में 'गंगाराम 
केकड़ा' का उल्लेख है । यह वृजाभार को मृत्यु से बचाता हैँ | वृजाभार जब ढूंढी- 
पकड़ी वृक्ष के नीचे दायन करता है तो वहाँ नागिन उसे डंस लेती है। कौपा 
जब माँस खाने भ्राता हूँ तो केकड़ा कोली से निकल कर उसे मार डालता है 
और बृजाभार को पुनः जीबित कराता है । 


उपर्युक्त तीन उदाहरणों से यह स्पष्ट होता है कि सोरठी की लोकगाथा 
में कालान्तर में इन कथाओं का समावेष हो गया जिससे कि यह लोकगाथा 
अत्यन्त रोचक बन गई है। भिक्न-मिन्न कथाओं के मिश्रण से हमें अतेक मतों 
का सामंजस्थ भी इस लोकगाधा में दिखलाई पड़ता है। इसमें सनातन हिन्दू 
धर्म, ताथ संप्रदाय, सूऱमत तथा वौद्ध मत के अनेक उदाहरण मिलते हैं। इस 
लिये यह कहना असंगत न होगा कि 'सोरठी' की मौखिक परंपरा ने उत्तर पूर्व 
भारत के झ्लेक घर्मों में सामंजस्य, स्थापित करने की सफल चेष्टा की है। 





(४) 'सोरछौ' को ऐतिहासिकता पर विचार करने के लिये हमारे सम्मुख 
एक भौर सामग्री उपलब्ध होती है। वह है ल्लोकगाथा में: प्रागे हुये स्थानों के 


(६ हैश३ ) 


नाम । लोकगांथा में वैसे तो अलेक नगरों के साम आये हुये हैं, परन्तु अर! 
जतगरों के ताम हैं--सौरठपुर, गुजरात तथा दक्षिणी झहर । 

उपर्युक्त तीनों सगरों के नाम भौगोलिक दृष्टि से भारतवर्ष के दक्षिणी 
आग, विशेष रूप से गुजरात प्रान्त का बोध कराते हैं । सौराष्ट्र प्रदेश को 'सोरठ' 
भी कहा जाता है। भ्रतएवं यह संभावना उठती है कि क्या 'सोरठी' की लोक- 
गाथा सौराष्ट्र से भ्राई हुई है? राष्ट्रकवि मैबिल्लीशरण गुप्त रचित 'सिद्धराज' 
संड-काब्य में 'राणक दे' का चरित्र हमें लोकगाथा की 'सोरठी' का स्मरण कराती 
है। 'राणक दे' को जन्म के पश्चात पिटारे में बन्द कर नदी में बहा दिया जाता 
है। ठीक इसी प्रकार 'सोरठी' फो जन्म लेते ही पिटारे में बंद कर नदी में बहा 
दिया जाता है । 'सिद्धराज' की कथा भागे चल कर दूसरा रूप धारण कर लेती 
हैं प्रौर सो रठी की कथा से कहीं भी साम्य नहीं होता । हमें मली भाँति विदित 
है कि 'सिद्धराज' गुजरात (सौराष्ट्र) का प्रसिद्ध सोलंकौकुलदीपक महाराज 
कर्णदेव का वीर पुत्र था| सिद्धराज नें कालांतर में चक्रवर्ती श्षासत की नींव 
डाली थी। सोलंकी कुल से संबंधित भ्रनेकों कथाएँ एवं गायाएँ सौराष्ट्र में प्रच- 
लित हैं। झतः यह संभावना कि 'सोरठी' की लोकगाथा का प्रादुर्भाव वहीं से 
हुआ, किसी सीमा तक उचित ही प्रतीत होता है । इस लोकगाया में सोरठपुर, 
गुजरात तथा दक्षिणीशहर का नाम प्राने से यही विष्वास उत्पन्न होता है कि 
अस्तुत लोकगाथा का उद्गम स्थल सौराष्ट्र ही है ग्राभीरों एवं गुजंरों के साथ 
इस लोकगाथा ने पूर्व की ओर बढ़ते बढ़ते भोजपुरी प्रदेश में स्थानिक 
हुप ले लिया हैँ । भोजपुरी प्रदेश में आकर भी यहाँ के नगरों, गाँवों 
तथा पहाड़ों के ताम का समावेप इस लोकगाथा में नहीं हो पाया है। केवल 
गंगा लवी का नाम आता हैं। लोकगायाओं में गंगा अ्रनिवा्स रूप से वत्तमान 
रहती हैं, क्योंकि हमारे देश में प्रत्येक नदी और जलाशय को कभी कभी गंगा 
कह दिया जाता है। 


सोरठी का चरित्न--प्रस्तुत लोकगाथा में ग्रादर्श एवं स्फूर्ति फा केन्द्र 
सोरठी का जीवन चरित्र ही है। इसी के कारण यह लोकगाया 'सोरठी' नाम 
से अभिह्वित की जाती है। वास्तविक दृष्टि से देखा जाय तो विदित होगा कि 
लोकगाया के कथानक में सोरठी ने विश्ञेप भाग नहीं लिया है अपितु वुजाभार 
के कार्य कलापों का भ्रधिक वर्णन है । परन्तु यह होते हुए भी सोरठी का चरित्र 
अनिवायं रूप से महत्वपूर्ण हैं। समस्त लोकगाथा में वह परिमल की भाँति 
व्याप्त है। अन्य सभी चरित्रों का निर्माण उसी के हेतु हुआ है। शेष सभी 
चरित्र सोरठी को केन्द्र में रखकर भ्रपती लोलाएँ करते है। 


[ झएछ ॥ 


पह आरम्भ में ही स्पष्ट किया जा चुका हैं कि 'घोरठी' एक साध्य के 
रूप में चित्रित हुई है । वृजाभार एक साधक हैँ जो सोरठी को प्राप्त करने के 
लिये अनेक प्रयत्न करता है। इस प्रकार सोरठी का स्थान एक देवी के समान 
हैं । वह एक अत्यन्त उच्च धरातल पर स्थित हो जाती है, तया वृजाभार के 
अयल्नों का अवलोकन करती है । वह ऐसी ताथिका नहीं जो अपने प्रेमी को 
प्रत्येक सहायता देती है। बृजाभार प्रौर हेवन्ती के विवाह में सोरठी केवल 
इतना ही कहती है 'तुम सोरठपुर झाना मैं तुम्हारी प्रतीक्षा करूंगी ।” बस इसके 
अतिरिक्त किंचित प्रेम-्संभाषण भी नहीं हुआ। संभव था कि वृजाभार बहां 
न पहुंच पाता भ्रधवा सोरठी को भूल जाता। परन्तु इघर सोरठी का तो निश्चय 
था जीवन भर उसकी प्रतीक्षा करना । वह बारहवर्ष तक उसी की प्रतीक्षा में 
बैठी हुई है । वुजाभार भी अपती प्रतिज्ञा पर अटल है, भौर प्रनेक दुर्गंम बात- 
नाप्रों को सहत कर बारह बर्ष के पश्चात्‌ स्रोरठी को प्राप्त करता है । केवल 
एक वार सोरठी प्रभिसारिका नाथ्रिका की भाँति फुलवारी में वृजाभार से 
मिलती है। इसके पश्चात्‌ सोरठी की इच्छानुसार ही सोरठीहरण होता हू। 
अदध॑रात्रि में दोनों विमान पर बैठकर चल देते हैं। सोरठी की बस यही प्रेम 
कहानी है। प्रेमिका की भांति उसने इसके भ्रतिरिक्त और कुछ भी नहीं 
किया । इसके चरित्र का झ्ष भाग एक आादक्ष॑ देवी, स्वर्गीय कृपा से युक्त एवं 
अलौकिक शक्तियों से परिपूर्ण एक पृज्य देवी के रूप में चित्रित हुई है । 








सोरठी का देवत्व उसके जन्म से ही प्रगट होता हैं। राजा उदयभान के 
प्रनेक वर्षों के तपस्या के फलस्वरूप सोरठी का जन्म होता है। वह जन्म लेते 
ही बोलता प्रारम्भ कर देती है। वह बारह जन्मों का हाल जानती है। विधि 
के विधान से उसे गंगा में प्रवाहित कर दिया जाता है । उसके स्पर्श से काठ 
का रुल्‍्दूक सोने का हो जाता है, मिट्‌दी के बर्तन स्वर्ण में परिवर्तित हों 
जाते हैं। जहाँ भी जाती है वहां सुखसम्पन्तता छा जाती है। वह ऐसी 
पारसमणि है जिसके संसर्ग में झ्राते ही सभी वस्तुयें एवं व्यक्ति स्वर्णिम 
श्राभा से यक्त हो जाते हैं। वह एक कल्पाणमयी देवी है। सब को सुख देने 
के लिए ही उसका जन्म होता है। इन्द्र का विमान एवं उनकी भ्रप्सारायें 
उसकी दासी के रूप में है। पिता और पुत्री के विवाह का जब करुणा जनक 
असंग उपस्थित होता है तो वह कहती है-- 


एंकिया हो रामा तब तब सोरठी वचन उचारेले रेनु की 
एकिया हो रामा नरक दुआरिया पंडित खोलाबेले रेु की 


( १५४ ) 


एपिशा हो रामा बाप बेटी रांग बियाह कराबेले रेनु को 
एकिया हो रामा जनम करमबां सब बिगारेले रेनु की 


यह कह कर वह पिता को कुमार से बचाती हैं। इस प्रकार से हम 
सोरडी के चरित्र में देवत्य एवं अलौकिक शक्तियों का समावेष पाते हैं । 


सौरठीं के चरित्र के प्रत्येक मंश में आदर्श निहित है। स्ोरठी भ्रपते को 
साधारण नारी एवं प्रेमी के रूप में समभती है। उसके प्रेम में त्याग है ईर्ष्या 
नहीं । वह वृजाभार के प्रत्य प्रेमिकाशों का भी समुचित भ्रादर करती है । 
यहाँ तक कि उन्हें वह सहायता भी देती है। तुच्छ गे चुच्छ चरित्र को भी वह 
सम्मान देती है। सौरठपुर में जब वढ़ विमान गर चढ़ती है तो तिरजेल मालित 
को भी साथ में बिठा लेतों है। इसी प्रकार मार्ग में वुजाभार की भरनेकों उरमि- 
कारों को समान स्थान देती है। प्रथम राग्ि में ही वह वृजागार से कहती 
है कि हेवन्ती का तुम्हारे ऊपर अधिक हुक है, अत रात्रि उसी के 
महल में मताभ्रो /' इस प्रकार से सोरठी के चरित्र में आरादक्श स्त्री का भाव 
पते हैं। 


सोरठी के चरित्र में से अलौकिक शक्तियों को एक बार हटा दें तो हमें 
प्रतीत होगा कि वह एक झादर्श भारतीय महिला हैँ । उसमें पतिप्रेम की उच्च- 
तम साधना है। वह पति को ही प्रपना ईश्वर मानती हैं। उसीके साथ वह 
सती भी हो जाती है। अजल्लौकिक दाक्तियों से परिध्र्ण होकर भी पति के 
सम्मुख हीत बन कर रहती हैं । ध्रलौकिक शक्तियों का उसने कभी भी दुरुपयोग 
नहीं किया । वह प्रार्य पथ की अनुगामिनी है भौर इस प्रकार बह एक महान 
पादष्शं की स्थापता करती है। 


बुजाभार का चरित्र--सोरठी' की लोकगाथा में वृजाभार का चरित्र 
अत्यन्त व्यापक रूप से दर्शाया गया है। इसमें वह एक साधक, योगी तथा 
प्रेमी के रूप में दिखलाया गया है। भारत के मब्यकालीग युग में हमें दो प्रकार 
के नायकों का वर्णन मिलता है। प्रथम तो वे जो अपनी वीरता एवं रणकुशलता से 
युद्ध में विजय प्राप्त कर एव दुष्टों को पराभव करके नायिका का वरण करते 
थे । ढितीय प्रकार के बे नायक जो कि नायिका को श्राप्त करने के लिए योगी 
का रूप धारण करते थे। योग मार्ग की यह परम्परा निदिचत रूप से उस 
समय के प्रचलित नाथ परम से ही प्राप्त हुई थी । राजा भरधरी एवं गोपीचन्द 
की जीवत-गाथा उस समय स्त्यन्त प्रसिद्ध थी। वृजाभार भी उसी परम्परा 
के योगी के रूप में चित्रित किया गया है। 





( १११ ) 


लोकगाया में बृजाभार का ज़न्ग गुरू गोरखनाथर की कृपा ब्रारा बर्णिंत 
है। यद्यपि बृजाभार भी स्वर्ग ब्यूत एक-गंधर्व है, परन्तु मृत्युलोक में गुरू 
गोरखनाथ उस पर कृपा रुखते हैं। वृजाभार भी उन्हीं का अनन्य भक्त 
एवं आज्ञोकारी सेवक हैं। वह सब कार्य गुरू की झाज्ञा लेकर ही करता 
हैं । सोरठी को प्राप्त करने में जो भी कठिनाइयाँ आती हैं उसे प्रथमतः वह 
अपनी शक्ति से केलता है भ्रथवा गुरुकृपा से उसे विजय मिलती हैँ। गोरख- 
नाथ की ही इच्छानुसतार वह स्वयंवर में हेवस्‍्ती को प्रपती भोर अकषित करके 
उससे विवाह करता हैं। मामा की इच्छा पूर्ति करने के लिए जब वह 
चलता है तो गुरू के पास जाकर उपाय पूछता है तथा योगी रूप घारण 
करता है। 


अपने उद्देश्य की प्राप्ति में वह इतना लबलीन हो जाता हू कि उस्े स्त्री, 
माता, राज्य इत्यादि का भी कुछ ध्यान नहीं रह जाता हैं । मन को दृढ़ करने 
के हेतु वह स्वयं अपने घर के द्वार पर भिक्षा माँगने के लिए जाता है । हेवन्ती 
भ उसे मोहित नहीं कर पाती है भौर यह सोरठपुर के दुर्गस मार्ग पर चल 
देता है। मार्ग में अ्नेकानेक कष्ट एवं आकर्षण मिलते हैं परन्तु अ्नासक्त 
योगी की भाँति अपनी साधना को सफल करने के लिए किसी भी ओर विचलित 
न द्वोते हुए वह भ्रागे ही बढ़ता जाता है । सोरठपुर में सोरठी से भेंट करता है, 
उसके हृदय में भी प्रेम जागृत होता है परन्तु वह प्रपने कर्तव्य को नहीं 
भूलता है । तोरठी तथा भ्यासत्य स्त्रियों को लाकर प्रथमतः वह अपने मामा 
के सम्मुख समर्पित करता है । मामा जब अपनी भसमर्थता प्रगठ करते हैं तव 
बह पुनः गुरू की इच्छानुसार सबसे विवाह करता हैँ । 








बूजाभार के चरित्र में कहीं लौकिक प्रेम एवं वासना की गंध नहीं 
मिलती है । वह एक भ्रनासकत प्रेमी के रूप में हैं । उसका कार्य हे सभी स्थ्रियों 
के सत्‌ की रक्षा करना | जीवन के क्षणिक सुखों की उसे तनिक चिन्ता नहीं 
रहती हैं। सतियों के जीवन का उद्धार करना ही मानो उसकी साधना हैं। 
लौकिक सुद्ध के क्षण जव-जब उसके जौवन में आते हैं तब-तव वह गुरू की 
आज्ञा से सुख त्याग करके चला जाना पढ़ता हैं। इसके कारण उसके मन 
में तनिक भी रोष नहीं उत्पन्न होता है। उसके जोबन का उद्देश्य ही गुरू 
सेवा है। सांसारिक मोह-माया उसे रोक नहीं पाती हैं। उसकी स्त्रियां उससे 
भत्ते ही कुपित हो जाती हैं परन्तु वह कभी भी गुरू के प्रति कोई गन्य भाव 
मन में नहीं लाता । 
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अुजाभार एक कर्मठ योगी हूं प्रौर गुरु का परम भकत है । उसने जीवन में 
अन्त तक इसी भ्रादर्श को निवाहा है। इन्द्र के साथ उसका भगड़ा होता है, 
परन्तु गुरू की इच्छा जान कर बह सहर्ष इस नश्वर शरीर को त्याग देता है। 
इस प्रकार से उसके जीवन में भौतिक सुस्त की छाया भी नहीं पड़ती । वहू 
अपने कत्तृत्व से समस्त समाज को सुखी कर भ्रवधूत के समान सदा के लिए 
चल देता हैं । वास्तविक भर में वह एक योगी हैं । 


(२) बिहुला 


बिहुला की लोकगाया समस्त भोजपुरी प्रदेश में प्रचलित हूँ । विशेष रूप 
से उत्तर भ्रदेश के पूर्वी जिलों एवं समस्त विहार में तो भ्रत्यन्त व्यापक है। 
बस्तुतः यह लोकधाथा केवल भोजपुरी प्रदेक्ष में ही तहीं ग्राई जाती है श्रपित 
इसका विस्तार बंगाल तक हैं। बस्ती, गोंडा एवं गोरखपुर जिलों में यह लोक- 
गाथा 'वालाललत्दर' भ्रथवा 'बारहलखन्दर' के नाम से भभिहित की जाती है। 
जोष भाग में इसे 'बहुला' ही कहते हे । 

'सोरठी' के समान विहुला भी एक पूज्य देवी के समान है। परन्तु 
सोरठी और बिहुला में एक विशेष अन्तर है। सोरठी की लोकगाथा में नायक 
वृजाभार सोरठी को प्राप्त करने के लिए अनेक प्रयत्म करता है। परन्तु 
बिहुला की लोकगाया में बिहुला सती हो प्रधान चरित्र है। बिहुला अपने 
पति के पुर्जीवन के लिए पनेक प्रयत्त करती है। विहुला का चरित्र, प्रसिद 
पौराणिक कथा 'सावित्नी सत्यवात' से साम्यता रखती है। जिस भ्रकार से 
सावित्री को भ्रपने मृत पति सत्यवान को जीवित करने के लिए यमराज का 
पीछा करना पड़ा, ठीक उसी प्रकार बिहुला भी अपने मृतपति “बालालखन्दर' 
के जीवन के लिए सदेह इन्द्रपुरी जाती है तथा इन्द्र को प्रसन्‍न करके अपने पति 
को जीवनदान दिलाती है। सावित्री के चरित्र से साम्यता रखते हुए भी, 
यह निश्चित है कि लोकगाथा उस पौराणिक कया का हूपान्तर तहीं है। 
“बिहुला' की लोकगाया में एक श्रन्य तत्त्व तिहित है । यह लोकगाथा “मनसा 
देवी की पूजा से सम्बन्ध रखती है। 'मनसा' सर्पों की देवी मानी गई है। मनसा 
देवी का पूजा बंगाल में विज्ेष रूप से होती है । 'मनसा' के पूजा के भन्त्त 
'बिहुला' की लोकगाथा का भी समावेश है। 

ऐसा विश्वास है कि मनसा देवी की पूजा का उद्भव बंगाल में ही हुआ। 
डा० दिनेशचन्द्र सेन के कथानानुसतार 'मनसा पूजा' शाकत एवं शवमत के 
अन्तदन्द्ों का प्रतीक है। लोकगाया में चिमित है, कि बालालखन्दर का 
पिता चांद सौदागर (भोजपुरीरूप-चंद शाह) शिव का उपासक था। सर्पो 
की देवी मनसा ने उसीसे भ्रपती पूजा करवानी चाही । चांद सौदागर ने उसका 
तिरस्कार किया। इसके पश्चात मनसा ने चांद सौदागर को ग्रनेक कष्ट दिए 
और भ्रन्त में विजयी रही । इस प्रकार से शाक्‍त मत का शेवमत पर विजय 
दिखलाया गया है । 
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हम यह भली भांति जानते हैं कि प्रायः समस्त पूर्वी भारत में श्ञाकारत, 
ओर क्षैव॒मत का प्रभाव अधिक है। दुर्या, चंडी, काली तथा मनसा दवी 
की पूजा इस भाग में बहुत व्यापक हूँ। अ्रतएबं क्षिव के उपासकों से 
युद्ध होता स्वाभाविक है । क्षावत्त उपाराना का उद्भव कब हुआ, इस विषय में 
हम आगे विचार करेंगे । परन्तु 'मतसा देवी' की पूजा निश्चित रूप से एबा 
मध्ययुगीन पूजा हैं। इसी समय से बंगाल में 'मतसा संप्रदाय' भी प्रचलित 
हो गया है जिक्षमें कि ्रधिकांश रूप में वैश्य एवं तिम्त वर्ग के लोग हैं । प्रत्येक 
बर्ष श्रावण मास में 'सनसा' पूजा बंगाल में बड़े धूम से मनाई जाती है । 
बंगाल के दक्षिणी भाग के सिलहट, बाकरगंज इत्यादि जिलों में महौनें भर यह 
पूजा होती हूँं। हजारों की संख्या में लोग नदी के किलारे श्रथवा मंदिरों में 
जाकर 'बिहुला' के गीत गाते है, नावों की दौड़ होतो है तथा मनसा देंवी के 
लिए भिन्न भिन्न पकवात बनते हैं । 

बिहार के पूर्वीय भाग में भी श्रावण मास में नांगपंचमी के अवसर पर 
बिहुला की कया का श्रवण किया जाता हूँ तथा नदी में केले के पत्ते पर दीप- 
दान दिया जाता है। 

वास्तव में प्रस्तुत लोकगाया का भोजपुरी रूप प्रतिनिधि रूप नहीं हैं । 
बस्तुत: इस लोकगाथा का उद्भव बंगाल में हुआ था जिसका कि वर्णत हम प्रागे 
करेंगे। बंगाल में 'मतसा मंगल' के प्रस्तर्गत यह लोकगाथा सविस्तार वर्णित 
है। इसकी रचना में अनेक कवियों का हाथ हैँ। भोजपुरी रूप बंगला का ही 
सघुरुपान्तर हैं । भोजपुरी रूप में लोकगाथा में निहित सिद्धान्त का भी प्रति- 
पादन नहीं किया गया है । केवल एक कथा का वर्णन हू जिसमें बिहुला.का 
आदर्श चित्र उपस्थित किया गया हैं । 


ल्ोकगाथा गाने का ढंग--अस्तुत ज्लोकगाया को दो व्यक्ति एकसाथ 
दतिलय में गाते हैं । बीच बीच जंतसार तथा विरहा का गीत भी गायो जाता 
है । वाद्य य्त्रों में खंजड़ी भौर टुनदुनी रहती हैँ। सोसडी के स्रमान इसे 
भी बड़े पवित्र भाव झे गाया जाता हैं । गायकों का यह विस्वास रहता हैं कि 
बिहुला की गाया छुनते के लिए सर्प भी आते हैं। इस लोकगाथा में करुण स्वर 
प्रात रहता है । इस कारण करुणामय वाताबरण उत्पन्न हो जाता है। गाथा 


की पहली पंक्ति के प्रारम्भ में 'ए राम' तथा अन्त में 'रे दइबा' रहता है। 
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दूसरे लाइन के भ्रन्तं में केवल 'ए राम' रहता हैं । इस प्रकार इसमें टेक पदों 
की पुनरावृत्ति एक लाइन छोड़कर होती 





संक्षिप्त कथा--चंदृशाह दिल्‍ली शहर के निवाप्ती थे | उनके छ; पुत्र ये । 
यथासमय सभी का बिवाह-दान इत्यादि कर दिया गया था | उनका जीवन भ्रानंद 
से बीत रहा था तथा लक्ष्मी की उन पर भ्तन्‍्य कृपा थी । उसी नगर में विषहर 
नामक एक श्राह्मण भी रहता था । उसने समस्त सर्पों को प्पने वक्ष में कर 
लिया था। 'न्दूशाह से एवं विपहर ब्राह्मण से . अनबन थी। चंदूशाह को 
नष्ट करने के लिये उसने अनेक प्रयत्न कियें। क्रम से उसने चंदूशाह के छः 
पुत्रों को सप॑ से कटवा कर मार डाला | चंदृशाह पर इरा प्रकार बहुत बड़ी 
विपत्ति आ पड़ी । कुछ काल पहचात्‌ भगवान की कृपा से चंदृशाह्‌ को एक ग्रौर 
पुत्र उत्पन्न हुआ | रोहिणी नक्षत्र में जन्में हुये बालक का ताम 'वाला लखन्दर/ 
पड़ा। विषहर को पुनः चिन्ता हुई कि किस प्रकार इस बालक को भी मारा 
जाय | परन्तु उसे उचित अवसर नहीं मिलता था।इघर शुक्ल पक्ष की 
चंद्रमा की भाँति दिनों दिन लखंदर की झ्रायु बढ़ती गई। 


इल्द्र महाराज ने श्यामपरी और नीलमपरी नामक दो अप्सराओं को मृत्यु 
लोक में जन्म लेने की श्राज्ञा दी । व्यामपरी ने मृत्युलञोक में आने के पहले 
प्रत्येक संकट में इन्द्र भौर ब्रह्मा से सहायता लेने का वचन ले लिया | नीलमपरी 
ने मृत्युलोक में नागिन के रूप में जन्म लिया। श्यामपरी, चीतानगर के चौना- 
शाह के यहां 'बिहुला' के नाम मे जन्म लिया । बिहुला के जन्म लेते ही चीना- 
शाह का घर घनघान्य से परिपूर्ण हो गया और व्यापार में उत्तरोत्तर वृद्धि 
होने लगी। 


इधर एक दिन लखन्दर गंगा में मछली का द्विकार करने के लिए गया। 
विषषर ते प्राण लेने “का यह सुअवसर देखा ! उसने लखन्दर को गहरे पानी में ले 
जाकर डवाने का प्रयत्न किया । परन्तु लखन्दर की जान किसी प्रकार बच गई। 
लखन्दर को मार डालने के लिये विषहर ने अनेकों प्रयत्न किये परनल्तु सबें 
बह झसफल रहा । भ्रन्‍्त में उसने एक चाले चली । विपहर ने चंदुसाह के सम्मुज् 
लख॒न्दर के विवाह का श्रस्ताव रखा | लखन्दर विवाह योग्य हो भी चला था 
अतएव चंदूशाह ने प्रस्ताव स्वीकार कर लिया। 

इधर बिहुला के पिता चीनाद्ाह भी कन्या के लिये सब ओर वर खोजने 
जगे परन्तु कहीं योग्य वर न मिला । उधर चंदूशाह से विचार विमर्श करके वि 
हर ब्राह्मण,लखन्दर के लिये बधू-ढ ढने चल पढ़ा । चल्नते चलते वह चीना शहर 
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पहुँचा और जाकर चीनाशाह के महल के द्वार पर बैठ गया । बिहुला अपनी 
तीन सौ साठ सल्षियों के साथ बाहर निकली। विषधर ने देखते ही पहचान 
लिया कि यही बिहुला है तथा बारह जन्मों का हाल जानने वाली हूँ | विपहर 
भी बिहुला के पीछे पीछे चल पढ़ा । बिहुला गंगा के किनारे पहुँची | विषहर ने 
मंत्रन्वलाकर सिंदूर और भक्षत गज्जा के घाट पर छोड़ दिया।बिहुला की 
सख्ियों ने सिंदूर भौर भ्रक्षत देखकर बिहुला से स्तात करने के लिये भत्ता कर 
दिया । परन्तु बिहुला न मानी। वह अपने सत्‌ से पुरइन के पत्ते पर बैठ करगज़ा 
के बीच धार में स्तान करने के लिये चली गई। तीन डुबकी मारने के पश्चात्‌ 
विषहर का छोड़ा हुआ सिंदुर खौर प्रक्षत उसके माँग भर प्रांचल 
में भर गया बिहुला को यह देखकर बढ़ा झाइचयं हुआ। उसकी सख्ियाँ 
उसे छोड़कर पहले ही चली गई थीं। अ्रब उसे भय हुआ कि यह घिंदूर देख 
कर घर के लोग क्या कहेंगे । यह सोचकर उसने प्राण देने का निश्चय किया । 
बह वन में चली गईं, परन्तु बाघ वाधिन ने उस पर दया दिखलाई। विषहर 
बूद्ध का रूप घर कर उसके सम्मुख भ्राया और कहने लगा कि यदि तुम्त विवाह 
के लिये तैयार हो जाम्रों तो यह कलंक मिट जाया । बिहुला ने यह स्वीकार 
कर लिया भौर उसके माँग और आंचल से सिंदूर और अक्षत गायब हो गया । 


बिहुला ने घर पहुँच कर अपने विवाह की इच्छा प्रगट की। पहले तो 
आता-पिता को श्रारचयं हुआ । परन्तु बिहुला की दैवी शक्ति से सभी परिचित 
थे, अतएवं विवाह के लिये तैयार हो गये । चौनाक्षाह से विपहर की भेंट हुई । 
चौनाशाह ने कहा कि आप देश्र-देश के भँवरा हैं, मेरी कन्या का विवाह ठीक 
करा दीजिए | विषहर ने चीनाशाह से दिल्ली क्षहर चलते के लिये कहा | दोनों 
व्यक्ति नाई ब्राह्मण भौर तिलक का सामान लेकर दिल्ली बाहर पहुँच गये । पहले 
तो चंदूशाह तैयार नहीं होते थे परन्तु ग्रन्त में तिलक स्वीकार कर लिया। 
अंदूशाह को श्रम संतोष नहीं हुआ था। उड़नलटोले पर बैठकर स्वयं ने चौना- 
हर में बिहुला को देख प्राये। वापस प्राकर बड़े धूम धाम से बारात की 
तैयारी करने लगे। 


बारात जब चीनाश्ञाह के घर पहुँच गई तो विषहर ने बिहुला की परीक्षा 
लेनी चाही। बारात जब अगवानी के लिये द्वार फर लगी तो चीनाश्षाह ने देखा 
कि बालालखन्दर के समान संकड़ों वर पालकियों पर चढ़ें हुये हैं। किसकी 
द्वारयूज़ा की जाय, वे यही सोचने लगे। घर में ग्राकर उन्होंने सब हाल बतलाय। 
बिहुला नें भी यह सुना । उसने पिता से कहा कि जिस पालकी पर मक्खियाँ 
मिनक रही हो उसी पालकी में वालालखन्दर है। चीनाणाह्‌ जाकर तुरन्त 
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पहचान लिया और द्वार पूजा किया । द्वार पूजा के पश्चात्‌ विषहर ने घुनः लोहे 
की मछली पकाने के लिये चीनाशाह को दिया | चीनाशाह मछली लेकर महल में 
आये । किसी से मछली कठती ही न थी । बिहुला ने बड़ी सरलता से मछली को 
हैसिया से टूक-टूक कर दिया झौर पका कर विपहर के पास भिजवा दिया। 
इसके पश्चात्‌ धूमधाम से विवाह हुआ । बारात वहाँ तौ दिन तक दिकी रही । 
खूब प्रादर सत्कार हुआ । विदा होते समय बिहुला ते वहेज में अपने पिता से 
कुत्ता, बिल्ली, गदड़ पक्षी तया नेवला माँग लिया । दिल्ली शहर पहुँचते ही प्पने 
इबसुर से सोहागरात मनाने के लिये 'लोहे का अचलघर' बनवाने के लिपे 
कहा। एक ही दित में चंदूशाह ने विज्ञाल श्रचलघर बनवा दिया । पंडित से 
सोहागरात की साइत पूछ कर बिहुला भौर वालालखन्दर को दासी से कहला- 
कर प्रचल घर में भिजवा दिया। 


अचलघर में पहुँच कर बिहुला ने पलंग के चारो पांव में नेंवला, कुत्ता 
बिल्ली तथा गरुड़ को बाँध दिया । श्र्‌ंगार सज्जा करके वह पलंग पर बैठ गईं। 
बालालखन्दर भी भीतर श्राया | बिहुला और बालालख़न्दर बेठकर चौपड़ खेलने 
लगे । विषहर ने सोचा कि बाला को मारतें का अब समय आरा गया हैं । उसने 
डोड़वा साँप से विष की मोटरी लाने के लिये कहा । डोड़, विष की गठरी 
लेकर चला । मार्ग में उसे स्नान करने की इच्छा हुई भौर पोल़रे में स्नान करने 
लगा । इसी बीच मछलियों ते श्राकर विष की मोटरी खोल दी । कुछ प्रत्य साँपों 
ने तथा कुछ विच्छियों ने विष पी लिया। डोड़वा साँप खाली हाथ यरघर काँपता 
हुआ विधहर के सामने गया। विषहर ने करोष में उसे श्राप दिया कि तेरे काटने 
से किसी को लहर नहीं झावेगा । विपहर ने गेंहुअल साँप को बुलाया भौर उत्ते 
अचलघर में भेजा । परन्तु वह बहुत मोटा था, इस कारण उसे झन्दर जाने का 
मार्ग ही न मिला झौर लौट झाया । विषहर ने काली नागित (नीलमपरी) को 
बुलवाया भौर उसे भेजा । परन्तु वह भी मोटी पड़ी । फिर तो विषहर ने भांवां 
से रगड़-रगड़ कर उसे तागे की तरह पतला करके भेजा। अचल घर में 
बह समा गई। उसने बिहुला ग्रौर बाला को जागते देखा, इस कारण वह 
लौट भाई । अब विषहर श्षिवजी के पास गया झौर उनसे सवा भार निद्रा 
माँगकर अचसधर में छोड़ दिया । नागिन पुनः भ्चलघर में गई। वह बिहुला 
को पहचान गई। वह सोचते लगी कि यह तो मेरी सखी है यदि इसके पति 
को डसूँगी तौ नरक मिलेगा। विषहर से जाकर पुनः उसने कहा कि बिता 
कसूर के मैं किस तरह कादूँ? विषहर ने इस बार मच्छड़ों को छोड़ा भोर 
कहा कि मच्छड़ जब बाला के पैर में कार्टेगे तो वह हाथ चलाग्रेगा जिससे तुम्हें 
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चोट लगैगीः भौर फिर तुम उस्ते डे लेना । तांगित जाकर बाला के संभोष बैठ 
गई। मच्छड़ काटने के कारण बाला ने तीव बार हाथ चलाया । तीसरी बार 
नागिन ते उसे डंस लिया । बाला ने जब जग कर देखा कि उसे नागिन ने काट खाया 
है तो बह बिहुला को जगाने लगा। परन्कु बिहुला तो निद्रा में बेहोश थी । 
नागिन बिहुला के केश में छिप गई थी। इधर बाला का चिल्लाते-चिल्लाते प्राण 
निकल गया । 


जब सवाभार निद्रा समाप्त हुई तो बिहुला जगी भौर बाला को मृत देख- 
कर भपना सर पीट लिया। उसने सोचा कि लोग यही कहेंगे कि भ्रचलघर 
में बैठकर बिहुला ने अपने पति को मार डाला । वह श्रत्यन्त दुख के कारण 
विलाप करने लगी । प्रातःकाल ही रोना सुनकर लोग भ्रचलघर के सामने एकत्र 
होते लगे । विषहर ने जाकर चन्दू शाह से कहा कि तुम्हारी पतोहू डायन है, उसी 
ने बाला को मारा है । चन्दृक्षाह को उसके कयन पर विश्वास हो गया। विषहर 
ने कहा कि उसे भरी सभा में लाकर दंड देना चाहिये तथा बाँस के कईन (बेंत) 
से मार कर औौर उसके घावों पर नमक डाल कर मार डालना चाहिये । बिहुला 
को भरी सभा में घसीटतें हुये लाया गया। बिहुला ने भरी सभा में कहा कि 
'यदि मैं कईन के मार से नहीं मरूंगी तो मुझे पति का लाश दे दिया जाय मैं 
उन्हें पुनः जीवित करूंगी ।' बिहुला पर बुरी तरह से मार पड़ने लगी, परन्तु 
बह मरी महीं। उसने लाश माँगी। इस पर विषहर ने अ्रपत्ति की, परन्तु 
जनता ने लाश देने में कोई हानि नहीं माना । बिहुला ने लाश लेकर मटका भर 
वही में लपेट दिया और गंगा में वरिया (बेढ़ा) बनाकर भौर उस पर लाश 
रख कर चल पड़ी । बिहुला गंगा की उल्टी धार पर चल दीं। विषहर ने 
भाग में अनेक विष्न उपस्थिति किसे परंतु बिहुला सबसे बचती हुई चल 
निकली । मार्ग में उसके मामा का गाँव पड़ा । मामा, बिहुला को न पहचान 
सका । उसने कहा कि लावा फेंक दो भौर मेरी पत्नी बनकर रहो। विहुसा 
ने सोचा कि विपत्‌ में अपने भी पराये हो जाते हैं। चलते-चलते वह 
नाथूपुर पहुंची । वहाँ नेतिया घोबिन इन्द्र का कपड़ा धो रही थी। बिहुला भी ' 
लाक्ष को रेषवा मछली के संरक्षकत्व में छोड़कर नेतिया के कपड़े धोते लगी । 
नेतिया ने उसका परिचय पूछा । बिहुला नें स्वयं को उसकी भाँजी बतलाया । 


नेतिया धोबिन उसके कपड़े धोने से बड़ी भ्रसक्न हुई | बिहुला ने कपड़ों की 
इस्त्री की। नेतिया कपड़ा लेकर उड़न खटोले पर बैठकर इन्द्रपुरी पहुंची । वहाँ 
पहुँचकर नेतिया धोबिन कपड़ों का बट्वारा ठीक से न कर पाई। यह देखकर 
परियाँ बहुत बहुत विगड़ी । इस पर नेतिया ने कहा कि ये कपड़े मेरी भाँजी के 
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अगाये हुये हैं । परियों ते उसे बुलाते की ग्राज्ञा दी । नेतिया ने जाकर बिहुला की 
डाटा भौर उसे साथ लेकर चली । बिहुला को देखते ही लालपरी पहचान गई। 
बिहुला से उसने कुशल समाचार पूछा । बिहुला ने आद्योपान्त सभी हाल कह 
सुनाया । सबूत के रूप में उसके केश में से छिपी लागिन भी निकल झाई। बाला 
की लाझ्ष को दुर्गा ने स्वर में पहुँचा दिया | लाश पर चरणामृत छिड़का गया 
और बाला लखन्‍्दर जीवित हो उठा । बिहुला नें शेष छः जेठों को भी जीवित 
कराया । इस प्रकार से सब को स्वर्ग से पृथ्वी पर ले झआई। चन्दृशाह ने ऐसी 
सतवन्ती पतोहू पाकर अपने को धन्य माता । 


अन्दूशाह ने विषहर को बुलवाया | विषहर ते सोचा कि उसे इनाम मिलने 
बाला है, परन्तु जाकर देखा तो बिहुला सम्मुख खड़ी है।विषहर का नाक-कान 
कटवाकर देश निकाला दे दिया दया। 


लोकगाथा के अन्य रूप 


प्रकाशित भोजपुरी रूप--लोकगाया के मौखिक रूप तथा प्रकाशित रूप 
के कयानक में तथा चरित्रों के नाम में विशेष ग्रन्तर नहीं मिलता है । प्रका- 
शित भोजपुरी बारह भागों में वर्णित है ।* कथानक के प्रमुख अंश समान हैं-- 
अन्दृशाह और विषहर का भ्रान्तरिक वैमनस्य; बाला लखन्दर का जन्म, बिहुला 
का जन्म, बिहुला का विवाह, भ्रचलघर का निर्माण, बाला की मृत्यु, बिहुला को 
दंड मिलना, बिहुला का नेतिया धोबिन के पास जाना तथा कपड़ा घोना, बिहुला 
का स्वर्ग में जाना श्लौर पति को जीवित कराना तथा भ्रत्त में विषहर को 
दंड मिलना | 


कथानक में अस्तर इस प्रकार है :-- 

प्रकाशित रुप में वर्णित है कि बिहुला इन्द्र के दरबार में जाकर नृत्य करती 
है तथा इन्द्र को प्रसन्न करके पति का जीवन माँगती है। मौखिक रूप में केवल 
यही वर्णित है कि बिहुला इस्द्रपुरी गई झौर उसकी भेंट लालपरी से होती है 
भर तत्पष्चात्‌ दुर्गा देवी बाला को जीवित करती हैं। 

प्रकाशित रूप में विषहर को मृत्यु दंड दिया जाता है तथा मौखिक रूप में 
विषहर को देश निकाला दिया जाता है। 


१--हूषनास प्रेस, हबड़ा 
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चरित्रों के नाम में प्रमुख अन्तर इस प्रकार हैँ :-- 

प्रकाशित छूप में बिहुला के पिता का ताम बेंचू शाह दिया गया है जो कि 
उज्जैन के निवासी बतलाये गये हैं। परन्तु मौखिक रूप में बिहुला के पिता का 
नाम चीता छ्ाह दिया गया है णो कि चौना नगर के रहने वाले हैं । इसी प्रकार 
जे बाला लखन्दर के पिता का नाम जादृशाह प्रकाशित रूप में है तथा वे सुरुज- 
पुर के निवासी हैं । परन्तु मौखिक रूप में चन्दृशाह, दिल्ली शहर के निवासी 
बतलाये गये हैं । 

लोकगाथा के मैथली रूप की कथा--मैबिल प्रदेशमें यह लोकगाया 
'बिहुला' प्रधवा 'बिहुलाबिपहरी' के लाम से अ्भिहित किया, जाता है । 
लोोकगाथा के बंगला एवं मैथिली रूप में बहुत समानता है। मैथिली रूप 
नौ जंडो में प्रकाशित भी हो चुका है । मैथिली एवं बंगला रूप में विषहरी 
स्त्री के रूप में वणित है । 

मँथिली रूप में कया विषहरी से प्रारम्भ होती है। विषहरी की पाँच बहनें 
है तथा इनके पति का नाम नागबासुकी है। विपहरी का विवाह जब नागबासुकी 
सै हो जाता तो वह गौंदा पार्वती को किसी त्रुटि के कारण डंस लेती है। 
शिव के कहने से बह उन्हें पुनः जीवित कर देती है । इस पर छ्षिव आश्षीर्वाद देते हैं। 
शिव ने यह भी कहा कि सृत्युलोक में तुम्हारी पूजा चम्पानगर का चोदो सौदागर 
करेगा। विषहरी चँदो सौदागर से झाकर मिलती है झौर पूजा करने के लिये 
कहती है परन्तु चाँदों सौदगर, जो कि शिव का उपासक था, विषहरी को 
पूजने से भ्रस्वीकार कर देता हूँ । 

होरे हमे नहीं प्रूजब रे दइबा कानी बंगराखौकी रे। 
होरे बेंगवा बेंगवी रेछिकों तोहार श्राह्मर रे॥ 


इस पर विषहरी चाँदों से न पूजने का दुष्परिणाम बतलाती है। 


होरे विषहरी पूजब रे वनियाँ भल्न फल पहले रे। 
होरे विषहरी न पुजबें रे बनिया बड़े दुखः देवों रे॥ 





इसके पश्चात्‌ प्रमुख कया प्रारम्भ होती है। विपहरी चाँदो के छः पुत्रों को 
मार डालती है । इसके पश्चात बाला लखन्दर का जन्म होता है और फुछ काल 
पढ्चातू बिहुला से उसका विवाह होता है। विपहरी उसको भी मारने के 
प्रयत्न में हैं। बिहुला लोहवासघर (प्रचलघर) का निर्माण करवाती है। 
विफ्ल्री की श्राज्ञा से नागिन का लोह॒बासघर में जाना श्रौर बाला लख- 
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दर को काटना; विहुला का श्रपन पति के लाश के साथ नेतुला (नेतिया) 
धोबिन के यहाँ जाना; उसकी सहायता से इन्द्र के यहाँ जाना भौर दरबार 
में नृत्य करना; बिहुला की श्रार्थता पर मनसा देवी का आता और 
आलज़ालख़न्दर को जीवित करना तथा चादों सीदागर का मनस्रा देवी एवं 
बिपहरी आदि पांचों देवी को पूजा देने का बचन देना | यहूँ पर लोकगाया 
समाप्त हो जाती है | 





लोकगाया के भोजपुरी रूप में विषहर को एक इर्ष्यालु ब्राह्मण के रूप में 
चित्रित किया गया है तथा जिसे भ्रत्त में दंड भी मिलता है। प्रस्तुत भोजपुरी 
रूप में मनसा देवी की पूजा के विषय कुछ भी नहीं वर्णित है अ्रतएव कया 
की भावभूमि दूसरी हो जाती है। मैथिली रूप में मनसा देवी का उद्भव, 
विषहरी और चाँदो का कूगड़ा तथा श्रन्त में मनसा देवी की ही कृपा से बाला 
लखन्दर का जीवित होता वर्णित है। चौँदों सौदागर भी वियहारी की पूजा 
करता हूँ । इस प्रकार कथानक में उपर्युक्त विज्येप अन्तर हो जाता है। भोज- 
पुरी मौलिक रूप में देवी दुर्गा वाला को जीवन दान देती है। इसमें मनसा का 
उल्लेख नहीं है । 


स्थानों तथा व्यक्तियों के ताम में विशेष भ्न्तर मिलता है । भोजपुरी रूप 
में लखन्दर के पिता का नाम चंदुशाह है तथा जो दिल्‍ली शहर के निवासी हैं। 
मैथिली रूप में लखन्दर के पिता का नाम चान्दों सौदागर है जो चम्पा- 
नगर का तिवासी है । भोजपुरी रूप में बिहुला के पिता का नाम चीताशाह 
है जो कि चीनातगर में रहता है मेथिली रूप में बिहुला के पिता का नाम 
बालू सौदागर' है जो कि उज्जेन का निवासी है । 


भोजपुरी रूप में चस्पानगर का कहीं उल्लेख नहीं है।दोष सभी नाम” 
एवं स्थान समान हैं । ऐ 


लोकगाथा के बंगला रूप की कथा--भगवान शिव ने मनसा देवी से 
कहा किदुुंजब तक चम्पकनगर निवासी चांद सौदागर हुम्हारी पूजा नहीं करेगा 
तब तक मृत्यु लोक में तुम्हारी पूजा नहीं प्रारम्भ होगी । यह सुनकर मनसादेवी 
आंद सौदागर के पास गई। शिवभक्‍्त चांद सौदागर ने मतसा का तिरस्कार 
किया । मनसा ने कुद्ध कर हो उसके 'गउबाड़ी' नामक सुल्दर बगीचे को नष्द भ्रष्ट 
कर दिया । परन्तु चांद सौदगर ने अपने बल से पुनः बगीचे को हरा भरा कर 
लिया। चांद सौदागर के पास महाज्ञान था। मनसा ने सुन्दरी स्त्री का रूप 
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धारणकर उसके महाज्ञान को हर लिया। इस पर भी चांद सौदागर नहीं 
डिगा । मनसा ने चांद सोदागर के छः पुत्रों को भार डाला । सोनिका (चांद की 
स्त्री) को इससे बड़ा दुख हुआ, परन्तु चांद ने कोई परवाह न की । वह समुद्र 
यात्रा के लिए निकस पड़ा। मनसा नें उसके जहाज को डुंबा दिया। चांद 
सौदागर को मनसा ने सहायता देनी चाही परन्तु चांद ने इस विपत्ति में भी 
उसकी सहायता न ली । वह किसी तरह बचकर भपने मित्र चन्द्रकेतु के घर 
पहुँचा। चाँदसौदागर बिल्कुल दरिद्र हो गया । उसने द्वार द्वार भिक्षा मांगना 
आरम्भ कर दिया, परन्तु प्रत्येक भोर से उसे प्रनादर मिला । किसी प्रकार वह घर 
लौदा । उसके पुनः एक पुत्र उत्पल्त हुआ जिसका नाम लिक्ष्मीस्ध/ रखा गया। 
निछानीनगर के शाह बनिया के यहां बेहुला ने जत्म लिया । बड़े होने पर बेहुला 
और लक्ष्मीन्द (लखीन्दर) का विवाह हुआ । सोहाग रात के लिए सताई पहाड़ 
पर लोहे का घर बनवाया गया। मतसा ने कारीगर से उसमें एफ छेद करने के 
लिए कहा । उस घर में जाने के पहले तौन अपश्कुन हुए। परल्तु वर-वू उसमें 
ले जाये गये । मतसा ने उदयताग झौर कालदन्त को भेजा। बेहुला गंभीर 
निद्वामें निमस्‍्त हो गई । सांप ने लखीन्दर को काट लिया। बेहुला अपने मृत 
पति को नदी के मार्ग से तेता धोबिन के यहां ले गई । नेता के मृत बालक को 
उसने जीवित कराया । नेता उसे इन्द्र के दरबार में ले गईं। वेहुला ने मतसा की 
प्र्षना की । सतसा ने असन्‍न होकर लखीन्दर को जीवित कर दिया | बेहुला 
अपने पति के साथ भेष बदलकर निधानीनगर गई । उसके पढ्चात्‌ वे चम्पकनग र 
पहुँचे । चांद सौदागर ने मनसा के महात्म्य को स्वीकार किया भौर उसकी पूजा 
मृत्यु लोक में प्रारम्भ हो गई। 


इस प्रकार से हम देखते हैं कि बिहुला की लोकगाथा, कथातक भौर चरित्र 
की वृष्टि से बहुत भ्रंश तक भोजपुरी रूप से मिलती जुलती है । लोकगाथा का 
बंगला रूप अत्यन्त बृहद्‌ है । इसमें चांद सौदागर को बिहुला से भी श्रधिक महत्व 
मिला हैँ। बिहुला एक साधन है जिसके द्वारा मनसा विजय श्राप्त करती है। 


स्थानों एवं चरित्रों के नाम में भी कम ग्रत्तर मिलता है। बंगला रूप में 
बंगाल के स्थानों का ही वर्णन झ्राया है। वास्तव में लोकगाथा का प्रतिनिधि 
रूप बंगला ही है। यहीं से यह लोकगाथा अन्य प्रदेशों में गई है। झन्य 
अदेशों में पहुंचते पहुंचते कथा के भाव में थोड़ा भरन्तर पड़ गया है, यद्यपि प्रमुल 
अरित्र वही हैं। भोजपुरी रूप में 'मलसा देवी' का उल्लेख नहीं भ्राप्त 
दौण है । 
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लोकगाथा की ऐतिहासिकता 


बिहुला की लोकगाया के भनेक हुपों पर विचार करने से यह स्पष्ट हो 
जाता है कि अस्तुत लोकगाथा शाकतमत से संबंध रखती है। शाक्तमत के 
अन्तर्गत देवताप्ों के स्थात पर देवियों का अ्रधिक समावेश है। प्रमुख रूप से 
उसमें दुर्गा, काली, भवानी, शीतला, तथा मनसा देवी का वर्णन है। इन 
सबको जगन्‍्माता कहा गया है। ईएवर की मातृस्वरुप में पूजा कब से प्रारंभ 
हुई इसका स्पष्ट इतिहास नहीं प्राप्त होता है । व॑दिक-युग में, इस प्रकार की 
पूजा का इल्लेल नहीं प्राप्त होता है।' 


हिन्दू धर्म के अनुसार चंडी भौर महिपासुर का युद्ध स॒त्ययुग के प्रारंभ 
में हुआ था, परन्ठु इसका उल्लेख वेद के भ्रन्तगंत नहीं हैं । ग्रतएव यह्‌ 
निश्चित है कि बेदिक युग के पदचात्‌ ही, संभवत्तः ब्राह्मणयुग में क्ाक्तमत का 
आविर्भाव हुआ होगा । इसी समय से 'शक्ति' को स्त्री रूप में मानकर उसकी 
पूजा प्रारंभ की गई होगी । दुर्गा और चंडी का इतिहास इसी समय से प्रारंभ 
होता है। ढा० दिनेश चन्दन सेन के कथनानुसारं शक्तमत के कुछ रूप चीन देश 
से क्लाये जान पढ़ते हूँ तंत्रों में इस श्रकार की पूजा विधि मिलती है जो भ्ाज 
भी चीन में वर्तमान हैँ । ९ 


वास्तव में शाक्‍तमत का उद्भव प्रतायंपूजा से है। वेविक युग में प्राय 
लोगों में ईदवर को स्त्री रुप में नहीं देखा जाता था। उस समय श्नायों में इस 
अकार की पूजा वतंमान थी तथा जिसका प्रभाव भी बहुत व्यापक था । श्रायों 
की सामजस्म नीति ने भीरे धीरे इन उपासताओं को अपनाना प्रार॑भकिया । उसे 
बे विशुद्ध संस्कृत रूप देने लगे और इस प्रकार से धीरे धीरे ब्रा्य जाति में शवित 
पूजा का भी विकास हो गया । शकित पूजा आय परिधि के भ्रन्तंगत आते ही 
नहीं लोकप्रिय हो गई प्रपितु उसके लिए अनेक प्रथत्त करने पड़े | उस समय 
के प्रचलित झोव धर्म से उसे टक्कर लेना पड़ा। शताब्दियों के संघर्ष के पश्चात 
'ज्ञावतमत' भी अपना प्रमुल स्थान निर्माण कर पाया । शाक्तधर्म के विस्तार 
के साथ साथ झनेक कथाओ्रों, गीतों एवं गायाश्रों का भी विकास हुआ । उन्हीं 
में 'बिहुला' फी लोकगाया एक प्रमुख स्थान रखती है। 
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'हुला' में सर्प पूजा को विशेष स्थान दिया गया है । सर पूजा के विध्य 
में डा० इवास्स ने क्रीट देश में ऐतिहातिक तथ्य प्राप्त किये हैं। उनके ग्रमुसार 
ईसा के तीन हजार वर्ष पूर्व सपों की पूजा संसार में अ्त्येक स्थान पर होती 
थी।१ इस प्रकार सर्प पूजा भी एक भ्रनाय॑ पूजा थी । झायाँ ने इसे भी अपना 
लिया । महाभारत काल में नागवंश की कत्या उलूपी से अजुंत ने विवाह किया 
था। भगवान विष्णु को शेपशायी बतलाया गया है। इस भ्रकार से सर्पों से 
संबंधित मनुष्य जाति का भी इतिहास हम पाते हैं । प्रब यह्‌ पूजा पूर्ण रुप से भार्य 
पूजा हो गई है। वर्तमान समय में भी भारतवरप॑ में तागप्रजा का प्रत्यन्त महत्व 
है। नागपंचमी के म्रवसर नागदेव की पूजा प्रत्येक घर में होती है । तंत्रक्ास्त् 
में स्पे की महिमा का विशद्‌ वर्णेत मिलता है। प्रस्तुत लोकगाया भी. सर्प 
पूजा के इतिहास को बतलाती है। साधारण जन समाज का मत है कि बिहुला 
के जला के पश्चात्‌ ही सर्प प्रथवा 'मतसा देवी' की पूजा प्रारंभ हुई है | डा 
दिनेश चार के मतानुसार मनसा पूजा वंगाल में ही प्रारम्भ हुईं। दक्षिण बंगाल 
में निरन्तर बर्षा होते रहने के कारण सर्पों का भ्रत्मधिक निवास है। यहाँ के 
लोगों ले सापों के भय के कारण उसे देवी देवता का रूप दे दिया है। भ्रधिकांश 
लौग सर्पों को देवी मान कर उसकी पूजा करते हैं। चंतन्‍्य भागवत में, जिसकी 
रचना १५३६ ई में हुई थी, मनसा देवी की पूजा का उल्लेख मिलता है।* 


बंगला साहित्य में 'मंगल काव्य' प्रमुख स्थान रखता है। 'मंगल काव्य' के 
प्रस्तगंत तीन प्रमुख भाग हैं। प्रथम “धर्म मंगल' काव्य है जिसमें धामिक देवी 
देवताप्रों, उत्सवों एवं परूजाओों के विषय में प्राचीत कवियों की रचना मिल्रती 
है। द्वितीय 'चंढी मंगल' काव्य है, जिसमें चंडी देवी के प्रताप का वर्णन भ्रनेका- 
नेक कवियों ने की हू । तृतीय 'मतसा मंगल' तामक काव्यों की परम्परा झाती 
है। इसके भन्तगंत प्रायः लाठ रचतायें प्राप्त होती हैं। यह सभी रचनायें मतसा- 
देवी की महिमा के हेतु लिखी गई हैँ। 'मनसा मंगल' में ही बिहुला की लोक- 
गाथा स्थात रखती है। 'मनसा मंगल' सम्बन्धी रचनाओं में सब प्रथम नाम 
हरिदत्त का भाता है जिल्होंते बारहवीं शताब्दी में मनसा देवी की प्रशंसा में 
रचनायें की थीं।* 
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( १६९ ) पे 


'मनसा मंगल' के प्रथम रजयिताधरों में क्षेमरानंद एवं केतक दास का माम 
आता है । तीन सो वर्ष से भी पूर्व इनके द्वारा रचित “पांचालि ब्रन्थ/ नामक 
पुस्तक उपलब्ध होती हैँ । इसमें मनसा देबी की वंदना के साथ बिहुला की कया 
सविस्तार दी हुई है। मनसा-मंगल की परम्परा में मंगल कवि (जो जाति का 
कायस्थ था) का नाम प्राता है| उसके अनुसार बिहुला की कथा चैतन्य के 
पहले प्रारम्भ हुई थी ।१ 


क्षेमानंद एवं केतक दास द्वारा अस्तुत कथा में दो खंड हैं। प्रथम है देव खंड 
तथा द्वितीय मनुष्य खंड। देव खंड में भोयोनपाला (भ्रमृत मंथन) तथा 
ऊपाहरण, इत्यादि का स्थान भाता है तथा मनुष्य खंड में बिहुला लखन्दर का 
स्थान प्राता है ।* 

सोभौन पाला मेँ श्रमृत संत, विप की उत्पत्ति, शिवजी का विष पी जाना 
तया मनसादेवी का शिव की रक्षा करता वर्णित है। 


ऊपाहरण में ऊपा भौर भ्रतिरद्ध की कथा वर्णित हूं । ऊपा और अनिरद्ध 
मृत्युलोक में बिहुला और लखन्‍्दर के रूप में जन्म लेते है तथा मनसादेवी 
लखन्दर को जीवन दान देती हैं। इसके श्रन्तगंत बड़े विस्तार से बिहुला की कथा 
बणित है । 


इस प्रकार से हम देखते हैं कि बिहुला की लोकगाथा का वास्तविक 
स्वरूप बंगला साहित्य के 'मंगल कांव्य' में प्रमुख स्थात रखता है। बिहुला का 
अरित्र पौराणिक देवियों के समान चित्रित हैँ। इसकी ऐतिहासिकता पर भश्रभी 
तक कोई निदिचत प्रकाश नहीं डाला जा सका है । लोकगाथा के बंगला रूप 
में श्राये हुये स्थानों के द्वारा भी कुछ निक्षित इतिहास का पता नहीं चल्नता 
है। बंगाल में यह लोकगाथा इतनी लोकप्रिय हैँ कि बंगाल के नौ जिले इसे 
अपने यहाँ की घटना बतलाते हैं । महाकवि होमर के विषय में भी इसी प्रकार 
भगड़ा ग्रीस देश के राज्यों में है। वहाँ के सात राज्य हौमर को अपने यहाँ 
का मानता है। 


लोकगाया में चम्पकनगर एक प्रमुख स्थान का लाम है। चाँद सौदागर 


इसी नगर का सर्वश्रेष्ठ श्रेष्ठि था। बंगाल, प्रासाम तथा दार्जिलिंग आदि 
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के-चदी 


( १७० ) 


स्थानों में चम्पकंतगर नासक स्थान हैं जिलसे कि इस लोकगाया का संबन्ध 
बतलाया जाता है।* 

(१) बंगाल के बदंवान जिले में चम्पकनगर हैं। ऐसा विश्वास है कि 
आाँद सौदागर की राजधानी यहीं थी । इसी चम्पकनगर के समीप बेहुला नामक 
एक छोटी नदी भी बहती है, जो कि लोकगाथा की सायिका बिहुला के नाम 
पर ही रखा गया प्रतीत द्वोता है। 

(२) बंगाल के ठिपरा जिले में भी चम्पकतगर हूँ । यहां के लोग चाँद 
सौदागर को इसी स्थान का वतलाते हैं । 

(३) झात्ताम में दुबरी तामक स्थान हूँ । लोगों का विश्वास है कि चाँद 
सौदागर इसी स्थान का निवासी था । 

(४) बोगरा जिले में महास्थात नामक एक कस्बा है। इसे भी चांद 
सौदागर से संबन्धित बतलाया जाता है। 

(५) दार्जिलिंग के लोगों का विद्वास हे कि मनसा मजूल में वर्णित 
घटनाएं रानीत नदी के समीप ही घटी थीं। 

(६) दिनाजपुर जिले में कान्तानगर के समीप सनकानगर स्थित है। 
लोकगावा मे चाँद सौदागर की स्त्री का ताम सनका है। ऐसा विष्वास हैं 
कि चाँद सौदागर और सनका यहीं के निवासी थे तथा सतका के नाम पर ही 
इस नगर का नाम पड़ा है । 

(७) मालदह जिले में भी चम्पाईतगर स्थित है। घटना का संबन्ध 
यहाँ से भी बतलाया जाता है। 

(5६) बंगाल के बीरभूम जिले में बिहुला के श्रादर में प्रत्येक वर्ष मेला 
लगता है। ऐसा विश्वास है कि यह मेला विहुला के समय से हीं प्रारम्भ 
हुआ है। 

(९) चिद्गाँव में एक स्थान पर एक मकान है जिसे कालूकामार का घर 
जहते है। कालूकामार ने ही बिहुला के लिये लाहे का घर बनवाया था। इसी 
के घर के समीप एक पोखरा है जिसे चांदपोखर कहते हैं। 





१--ड» दिनेश चल्दसेन-हिस्ट्री आाफ़ बेंगाली लैंगुएण एण्ड लिटरेचर 
पुृ० २५६-२५७ 


हद ( १७१ ) 


-(१०) बिहार के भागलपुर जिले में चम्पानगर है।ः यहाँ एकः बहुत 
पुराना घर है, जिसे बिहुला का 'प्रचलघर' समझा जाता हैं । यहाँ भी श्रावण 
में मेला लगता हैँ तथा बिहुला की पूजा होती हैं । 

इस प्रकारलोकगाथा से संबंधित हमें श्रतेक स्थानों का पता चलता हैं, 
परन्‍्तु किसी भी स्थान पर कोई ऐतिहासिक चिन्ह नहीं प्राप्त होता हैँ जिससे 
ऐतिहासिकता को निश्चित किया जा सके । ग्रतएव बिहुला भी पौराणिक 
देवियों की परम्परा में भा जाती है । उसकी गाथा एक सर्वव्यापक लोकगाथा 
बन गई हू । भ्रव वह किसी एक स्थान की नहीं ह प्रपितु सरवकल्याणमयी हैं। 


बिहला का चरित्र--लोकगाथा में बिहुला का चरित्र प्रमुख है। बाला 
लखन्दर तो लोकगांधा के प्रमुख भाग में मृत पड़ा हुआ है। बिहुला के 
महान्‌ प्रयत्नों से ही वह पुनः जीवित होता है । 

बिहुला का जीवन पातिब्रत धर्म का एक मूर्तिमंत प्रतीक है । भारतीय 
स्त्री के लिए पति ही परमेदवर हूँ, इस लोकगाया में यह भाव प्रृण॑तया चित्रित 
है। बिहुला, नारी समाज को एक सन्देश देती हूँ किस्त्री भ्रपने गुणों एवं 
तपस्या से मृत को भी जीवित कर सकती हूँ। सतयुग़ में यह सन्देश सती 
सावित्री ने दिया था जिसकी पूजा श्राज घर घर में बट सावित्री के नाम से 
होती है। कलियुग में पति सेवा का भ्रत्यतम उदाहरण बिहुला ने प्रस्तुत किया 
है। यह घटना शताब्िदियों पूर्व हुई परन्तु भ्राज भी भारत के पूर्वीय भाग में श्रावण 
मास में इसकी पूजा होती है, तथा लोग उसकी जीवनकथा का श्रवण करते हैं। 

विहुला का जीवन एक संघर्ष का जीवन हूँ | उसका जीवन कठिन 
परीक्षाओं में ही बीता | चन्दूश्राह से तथा मतसा से अनबन हुई, भौर इस 
भाग़े का परिणाम भुगतना पड़ा बिहुला को | बिहुला के लिए तो यह जीवन- 
मरण का श्रदन था। पति के विता स्त्रीजीवन की प्रभिव्यक्तित घून्य है। 
अतएव बिहुला ने सतीत्व के चुनौती को स्वीकार किया। वह समस्त समाज 
से लड़ी, स्वर्ग में सदेह गई, और अन्त में अपने कर्तव्य से मतसा देवी को 
उसने प्रसन्न कर ही लिया। मनसा देवी की मनोकामना पूर्ण हुई । उसकी पूजा 
संसार में व्याप्त हो गईं। परन्तु बिहुला का विजय मनसा से भी क्षेष्ठ था। 
उसने समस्त संसार में पतिब्रत धर्म का, कमंठ जीवत का महान्‌ प्रादर्श 
रुखा। समस्त स्त्री समाज में उसने चेतना उत्पन्न की जो कि भाज के जीवन 
में परिलक्षित है । मनसा देवी का भी महत्व बिहुला के कारण ही मिला। 
बिहुला जैसी सती स्त्री न होती तो मनसा की मनोकामना कैसे पूरी होती । 
फिर कौन उसे समाज में पूजता 


ह हुए 9 


बिहुला के जोवन का कर्तव्य उसके पति तक हो नहीं सोमित रहता हे 
अपितु बह अपने पति के छः बड़े भाइयों को भी पुनः जीवित कराती है । नेता 
घोविन की सेवा करती है तथा उसके पुत्र को भी मृत्यु मुख से वचाती हैं। वह 
सत्य के पथ पर चलने वाली देवी है, इसी कारण स्वर्ग की अप्सरायें एवं देवी 
दुर्गा भी उसकी सहायता में तत्पर है । अपने कतृंत्व शक्षित का उसे तनिक भी 
अभिमान नहीं है श्रपितु वह एक नम्न एवं क्षमादील देवी हैं। वह भपने अपर 
किए गए अत्याचारों का बदला क्षमा से लेती हैं । वह अपने एवसुर को क्षमा 
करती है, बपने गामा को क्षमा करती है तथा काली नांगन को भी क्षमा 
करती है । 

िहुला अपनेचरित्त से समाज को एक संदेश देती है कि लक्ष्मी ही सब 
कुछ नहों है। प्रकृति के संहारी प्राणी भी कल्याणमय हो सकते हैं तथा मनुष्य 
की सहायता कर सकते हैं, यह सन्देश बिहुला के चरित्र से मिलता हँ। मानव 
समाज में सरपों से बहुत घृणा है। परन्तु भ्राज भी धार्मिक व्यक्तित सर्प को देव 
स्वरूप मानता है । भ्रकारण उसे मारने का प्रयत्न नहीं करता है । 

बिहुला का चरित्र समस्त सारी जाति को उच्च बनाने में सहायक सिद्ध 
हुआ हूँ भले ही यह लोकगाथा निम्नश्रेणौं में प्रचलित हैं, परन्तु जीवन में 
श्रद्धा, प्रेम एवं कर्तव्य का जो सुन्दर चित्रण इस लोकगाथा में वर्णित है, वैसा 
अन्य साहित्य में बबचित ही प्राप्त होता है । 


अध्याय ६ 
भोजपुरी योगकथात्मक लोकगाथा का अध्ययन 


भोजपुरी लोकगाथाओं के भ्रन्तिस वर्ग में योगकथात्मक लोकगायाप्रों का 
स्थान भ्राता हैँ। योगकथात्मक लोकगाथाओं के भन्तगंत 'राजा भरघरी' एवं 
“राजा गोपीचन्द” की लोकगाथाएं आती हैं। जिस प्रकार से वीरकथात्मक 
लोकगाभाशों में 'लोरिकी' की लोकगाथा भ्रद्दीर जाति से सम्बन्ध रखती है । 
उसी प्रकार से भ्रस्तुत दोनों लोकगाथाएं एक जाति एवं एक मत से सम्बन्ध 
रखती हैं। वह जाति जोगियों की है, तथा वह मत नाथ संप्रदाय है। एक जाति 
विज्ेप एवं मत विशेष से सम्बन्ध रखती हुई भी यह लोकगाथाएं आज समस्त 
समाज की लोकगाथाएं हैं। नगरों तथा गांवों, शिक्षितों तथा भ्रशिक्षितों में, 
प्रत्येक समुदाय में ये लञोकगाभायें बड़े चाव से सुनी जातीं हैं । 'झाल्हा' के पश्चात 
यह दोनो लोकगाथाएं ही केवल नगरों में पदापंण कर सकी हैँ। समय समय 
पर जोगियों के भुंड सारंगी लिये हुये हमें नगर के बाजारों एवं गलियों में 
दिखाई पड़ते हैं। ये गोपीचन्द, भरथरी तथा निर्गुण गाकर भिक्षा माँगते 
हैं। भोजपुरी लोकगाथाश्रों म केवल इसी वर्ग की लोकगाथाओं द्वारा गायक 
जौविकोपार्जन करते हैं । 

ताथ संप्रदाय से सम्बन्ध रखने के कारण ही इन लोकगाणाओों को योग- 
कथात्मक लोकगायाएं नाम दिया गया है । इसमें भरथरी एवं गोपीचन्द के 
राजपाट, वैभव विज्ञास त्याग कर गुर गोरखनाथ एवं जालंघरनाथ के शिष्य 
होकर योगी रूप धारण करने की कथा वर्णित हे । नाथ संप्रदाय के अनेक नामों 
में 'योगीमार्ग' नाम भी भाता है। अतएवं अस्तुत लोकगाथाओों को 'योग- 
कथात्मक लोकगाया' कहना उचित है । 

जोगी समुदाय--योगकथात्मक लोकगायाप्रों के गायकों के विषय में 
यहाँ विचार कर लेना अनुपयुक्त न होगा । क्योंकि जोगियों की जाति भारतवर्ष 
में विशेष स्थान रखती है। लोकगायाशरों को एकत्र करते समय जोगियों से जो 
भी तथ्य प्राप्त हो सके हैं, उन्हें नीचे दिया गया है। 

(१) जोगी नामक एक अलग जाति इस देश में अपना भ्रस्तित्व रखती 
है। यद्यपि इनकी गणना हिन्दू जाति के अन्तर्गत होती है, परन्तु इनके जीवन 
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और परंपरा से यह स्पष्ट होता है कि चार वर्णों से इनका कोई सम्बन्ध 
नही है। 

(२) ये लोग छिव को अपना ईदवर तथा गुरु गोरखनाथ को श्रपना गुरु 
मानते हैं । वस्तुत: इनकी दार्शनिक विचार धारा अत्यन्त उलभी हुई है। इन 
अपड़ जोगियों से कुछ स्पष्ट पता नहीं चलता है। इतना निश्चित है कि इनका 
सम्बन्ध नाथ सम्प्रदाय से है। किन्तु ये लोग अन्य देवी देवता, राम, कृष्ण, 
हनुमान इत्यादि सबको मानते हैं । 

(३) इलकी सामाजिक रीतियाँ साधारण हिन्दुमों की भांति है। इनके 
विवाहसंस्कार, श्रादसंस्कार इत्यादि साधारण हिन्दू गृहस्थ की भांति 
होते हैं। 

(४) जोगियों का श्रलग भ्लग शुंड होता है। प्रत्येक भूंड का एक 
मुख्या अथवा महंत रहता है। महंत की श्राज्ञा लेकर ही ये लोग भिक्षा 
माँगने निकलते हैं। अन्य सामाजिक कार्य भी उन्हीं के अनुमोदन से करते हैं। 

(५) जोगी लोग भगवा वस्त्र पहनते हैं। सर पर भगवे रंग की पगड़ी, 
शरीर पर एक ढीला कुरता तथा भगवे रंग की गुदड़ी, एक बड़ी सोली तथा 
एक सारंगी। धोती का रंग भी भगवा होता है, प्रणवा सादा भी रहता है। 


(६) इलके जीवन म विक्षेष संयम नहीं दिखलाई पड़ता है। यद्यपि ये 
भगवा वस्त्र पहनते है, परन्तु साथ ही गाँजा, चरस, भाँग, धतूरा, पान बीड़ी, 
सुरती इत्यादि इनके श्निवायं अंग हैं । जोगी लोग श्रब मांस मदिरा भी खाने 
पीने लगे हैं। 

नाथ संप्रदाय से सम्बन्ध होने के कारण इन जोगियों का कुछ महत्व 
है । इसी कारण अनेक भारतीय एवं पराइचात्य विद्वानों ने इनके विषय में 
गवेषणाएं की हैं। इनमें से प्रमुख आचार्य हजारी भसाद हिवेदी तथा श्री 
डब्ल्यू० ऋुक है। 

'कबीर' नामक पुस्तक की भ्रस्तावना में सन्‍्तकबीर की जाति निश्चित 
करने के विवरण में झराचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी ने जोगियों का भी उल्लेख 
किया है। वयन जीवियों की भ्रतेक उपजातियों पर विचार करते हुये उन्होंने 
जोगणियों के विषय में लिखा है कि 'जोगी जाति का सम्बन्ध ताथपंथ से है । 
जोगी नामक भ्राश्रम अष्ट घर वस्तियों की एक जाति सारे उत्तर 
और पूर्व भारत में फैली थी। ये ताथपंथी थे, कपड़ा बुनकर और सूत कात 





( ९५) 


कर या गोरक्षनाथ भर भरयरी के ताम पर भोख माँगेकर जोविका चंलांयां 
करते बे ।/* 

श्री डब्ल्यू७ कुक के कथनानुसार भी जोगियों को जाति का सम्बस्ध नाथ- 
पंथ झे है । उत्तरी भारत के जोगी लोग गुरु गोरलनाथ को अ्रपना गुरु मानते 
है।* इन्होंने हिन्दू योगी श्रोर नागपंथी जोगियों के भेद को भी स्पष्ट किया है। 
इनके कब्रतानुसार एक जोगी वे होते है जो पातंजल हठयोग के अनुसार 
योगिफ क्रिया करते हैं। ये लोग हिन्दू शास्त्र सम्मत विधि से जीवन व्यतीत 
करते हैं। दूसरे जोगी वे होते है, जो कि नाथ घर्मं के भ्रन्तगंत भाते है।ये 
लोग ताथधर्म में वर्णित जोगी वस्त्र पहनते हैं । इनके कई प्रकार होते हैं जैसे, 
ओषड़, कनफटा, नत्दिया भटद्दर तथा भरयरी जोगी । इनमें भद्दर जोगी मुसल- 
मान जाति के होते हूँ ।ह 

उत्तरी भारतवर्ष में ही नहीं अ्रपितु समस्त भारत में जोगियों की जाति 
कली हुई है । दक्षिण भारत में भी जोगियों के अतेक प्रकार मिलते है जिनमें 
से प्रमुख धोड्डियाँ तथा जोट्टियाँ जोगी हैं। अधिकाश में ये णुद्र होते हैं तथा 
अनार्य देवताओं की पूजा करते हैं ।४ 

बंगाल में भी जोगियों की बहुत बड़ी बस्ती हैँ। ये लोग 'जुगी' झयवा 
जोगी कहलाते हैं। यहाँ जोगियों में भिक्षा माँगने का कार्य समाप्त होता जा 
रहा है। ये लोग हिन्दू परिधि में बड़ो तेजी के साथ श्रा रहे हूँ मौर भपने नाम 
के पीछे या पहले क्षर्मा या पंडित भी जगाते हैं।" 

इस प्रकार से हम समस्त भारत में जोगियों का विस्तार पाते हैं । बस्वुतः 
अ्रब इनका प्रभाव समाप्त होता णा रहा है । ये विशुद्ध हिन्दुत्व की ओर झाकषिंत 
होते जा रहे हैं। परन्तु इन्हें श्राज भी निम्न दृष्टि से देखा जाता है। इसका 
अधघान कारण यह है श्राश्षस अ्रष्ठ व्यक्तियों को भराज भी हिन्दू समाज में 
आदर नहीं है। डा० हजारी अ्रसाद लिखते हैं कि जब तक संन्यासी भपने 
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संन्यासाअ्म में होता है वह हिन्दू का पूज्य होता है, पर घरबारी होकर वह 
उत्की भ्राँलों में गिरकर भ्रष्ट हो जाता है । घरबारी संन्यासतियों की संततति 
से जो जातियाँ बनती है बे समाज के निचले स्तर में चली जाती हैँ। इसलिये 
साधक, योगी और गृहस्थ जाति के योगी में बड़ा भेद हैं । योगी जाति प्र्थात्‌ 
आश्रम अष्ड योगियों की सन्‍्तति न तो किसी आश्रम व्यवस्था के अन्तर्गत 
श्राती है भौर न वर्ण व्यवस्था के। इस प्रकार के श्राश्रमश्रष्ट जोगियों के 
अनेक प्रकार हमें उत्तर भारत में मिलेंगे जिनमें, गोसांई, वैरागी, भतीत 
जोगी तथा फकीर इत्यादि भ्रमुख हैं।”* यद्यपि ये लोग स्वयं कोब्राह्मणों से कम 
ही नहीं भ्रपितु उससे भी भ्धिक पवित्र मानते हैं परन्तु समाज उनको पूज्य 
भाव से नहीं देखता है, उन्हें केवल भिखमंगा हो समझता है। 


जोगियों के बिषय में उपयुक्त विचार करने से यह स्पष्ट होता हूँ कि 
साथ संप्रदाय का यह प्राश्रमप्रष्ट अवश्षिष्ट जोगियों की जाति, किसी न किसी 
रूप में समस्त भारत में विद्यमात हैँ । यह हिन्दू जाति का उपकार है कि इन्हें 
भी अपनी परिधि में समेठ लिया है । 


हिल्दू समाज ने जोगियों को झादर का स्थान भले ही न॒ दिया हो, परंतु 
एक बात निदिचत है कि इन जोगियों ने नाथ संप्रदाय के सिद्धान्तों एवं उसके 
अन्तर्गत महान्‌ तपस्वियों के चरिन्न को बड़े ही सुन्दर एवं सरल ढंग से 
हमारे सम्मुख रखा है| डा० रामकुमार वर्मा का कथन हूँ कि "निस्संदेह 
जोगियों ने योग के सिद्धान्तों को अत्यन्त व्यवहारिक रूप से समझाने का प्रयत्त 
किया है। इन्होंने श्रताब्दियों तक जिस धार्मिक जीवन में भास्पा रखने का 
संदेश दिया है वह बड़े बड़े तत्व ज्ञानियों द्वारा नहीं दिया जा सकता" ।२ 


नाथ सम्प्रदाय--योगकथात्मक लोकगाथाएं नाथ संप्रदाय के दो महान 
विभूतियों से सम्बंध रखती हैं । प्रतएव नाथ संग्रदाय के सिद्धान्त एवं परंपरा 
के विषय में संक्षिप्त विचार कर लेना असंगत न होगा । 


नाथ संप्रदाय में क्षिव कों झादिनाथ माना गया है, इसी कारण इस 
संप्रदाय का नाम 'ताथ संप्रदाय पड़ा हैं। अनेक ग्रन्थों में लाथ संप्रदाय के भिन्न 


१--हजारी प्रसाद द्विवेदी--कबीर पूृ० १० 
२--डा० रामकुमार वर्मा--हिल्दी साहित्य का आलोचन्तात्मक इतिहास 
पृ १७३। 


( १७७ ) 


नाम भी मिलते हैं जैसे योगमार्ग, योगसंप्रदाय प्रबधूतमत तथा अवध॑त 
संप्रदाय । इसे कहीं कहीं सिद्धमार्ग भी कहा गया है। परन्तु सबसे लोकप्रिय 
जाम 'ताथ संत्रदाय' ही रहा है । इस नाम के लोकप्रिय बनानेंका श्रेय गोरख- 
नाथ को ही है।' 





नाथ संग्रदाय वस्तुतः शेबमत, शाक्तमत तथा बौद्धमत का मिश्चित निचोड़ 
है। इस संप्रदाय में हम तौनों मतों का स्पष्ट प्रभाव देख सकते हैं । डा« हजारी 
असाद द्विवेदी का कथन है कि, “सह विश्वास किया जाता है कि आदिलाथ स्वर 
शिव ही है. भौर मूलतः समग्र नाथ छं्रदाय छ्षव है ।”* डा० रामकुमार वर्मा ने 
नाथ संप्रदाय को बौद्ध धर्म एवं शाकत धर्म के बीच की स्थिति मानी है। 
उत्तका कथन है कि, "वस्तुतः नाथ संप्रदाय, बौद्ध धर्म एवं शाक्त धर्मके वीच 
की स्थिति है जिसे पातंजल के हठयोग से पुष्ट किया गया हैं” ।डे 





नाथ संत्रदाय में योग के द्वारा संसार मुक्त होने की शिक्षा दी गई है। 
मुक्त होते के लिये वैराग्य लेना पड़ता है। बैराग्य की भावना गुरूकी कृपा से 
ही श्राती है। भरतः नाथ संत्रदाय क्रियापक्ष में गुरू सन्त या गुरू दीक्षा से प्रारम्भ 
होता है। इसमें उपवास श्रौ कठिन संयम का कड़ा निर्देश है। वैराग्य की 
भावना जब हृदय में दृढ़ हों जाती है तो योगी को तीन भ्रवस्थाप्रों को पार करना 
पड़ता है । वह है इन्द्रिय निग्रह, प्राण साधना तथा सन साधना । इसके पश्चात 
ही योगी 'भसंप्रज्ञात स्रमाधि' में प्रविष्ट करता हूँ तथा जीवनमुक्‍्त हो जाता है । 


नाथ संप्रदाय की परम्परा के अन्तर्गत नव नाथों की चची होती है । बसे 
तो नाथ परम्परा में सेकड़ों सन्‍्तों का नाम आता है, परन्तु उन सबमें प्रमुख 
नव नाथ ही हैं, जो कि नाथ संग्रदाय के झ्राधार स्तम्भ माने जाते हैं | नव- 
नाथों की नामावली के विषय में बड़ा मतभेद है । भिन्न भिन्न ग्रंथों में भिन्न 
भिन्न नवताथों की नामावली दी हुई है । डा०रामकुमार व्मो न इसकी सूची 
इस प्रकार दी है? :-- 





१--हजारी प्रसाद द्विवेदी --ताथ संप्रदाय --१० १-२ 
२-जही--१० ३ 
३--डा . रामकुमार बर्मा--हिन्दी साहित्य का प्रालोचनात्मक इसिहास 
पूल१५३ 
४--बही--पु०, १६७ 
श्र 
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औ--आदिनाथ ६--धौरंगी नाथ 
२--सस्येद्ताथ ७--ज्वालेंद्र ताथ 
३--गोरखना* र--भर्तताथ 
४--गाहिणीनाथ ६--गोपीचन्दनाप 
५--चरपेंटनाथ 


आधघार्य हजारी श्रसाद द्विवेदी ने 'मोगिसंप्रदाय श्राविष्कृति' तामक प्रन्य 
में बर्णित नवताथों की सूची इस प्रकार प्रस्तुत की है! :-- 
१--मल्स्येस्द्रवाथ 
२--गाहिनीनाथ 
३--खालेच्नाथ 
४--करणिपानाथ 


६--चरपंदनाथ 
७--रेबानाथ 
घन-भततू नाथ 
६--मोपीचन्द्र नाथ 
जपर्ुक्त सूची में 'मादिनाथ' भौर 'गोरखनाथ' का नाम नहीं दिया हुमा है। 
संत ज्ञानदेव की ग्रुरु परम्परा में गोपीचन्द्र की माता मैनाबती का नाम्र तो दिया 
है, परन्तु गोपीचन्द तथा भतू नाथ का उल्लेख नहीं मिलता है। 


इस प्रकार से नवनायों के प्रंतर्गत हमारे लोकग्राथाओं के नायक भरथरी 
और गोपीचन्द का भी नाम आता है। भरथरी और गोपीचत्द नवताथों में 
वर्णित ज्वालेंद्रताथ (जलंधर नाथ) के तथा गोरखनाथ के द्िष्य थे। इन दोनों 
व्यक्तियों की जीवन गाथा अत्यन्त रोचक होने के कारण जोगियों ने हसे विशेष 
हूप से अपना लिया। जोगियों द्वारा प्रचार के कारण समाज में गोरखताथ के 
पर्चातू नाथ परंपरा में मरथरी और गोपीचन्द के ताम्र से ही लोग भ्रधिक 


परिचित हैं। 
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लोकगाधाओं की गाने की पद्धति--योगकर्थात्मक लोकगायाप्रों को 
जोगी लोग सारंगी पर गाते है। यह लोकगाभाएं अत्यस्त कदुण स्वर में गाई 
जाती है । इनमें स्वर भौर लय की प्रधानता रहती है, परन्तु स्थायी भौर भंतरा का 
कोई निश्चित तिर्देश नहीं रहता । वस्तुतः लोकगायाएं कयोपकथन में गाई जाती 
हैं। राजा भरवरी का भपनी रानी सामदेई से संवाद, तथा राजा गोपीचंद का 
का माता मैताबती एवं बहल वीरम से संवाद, लोकगाथा में वर्णित हैं । अत- 
एवं जोगी लोग भी इन्हीं संवादों पर स्वर चढ़ाकर गाते हैं। उतकी सारंगी को 
'गौपीचंदी' भी कहा जाता है। 


राजा भरथरी 


समस्त उत्तरी भारत में 'राजा भरयरी' को गाथा एक भत्यन्त लोकप्रिय 
लोकगाथा हूँ। जोगियों के द्वारा यह लोकगाया श्रन्य जनपदी बोलियों में भी 
अचलित हो गई है । लोकगाथा का भोजपुरी रूप ही प्रतिनिधि रूप प्रतीत होता 
है। क्योंकि परन्य प्रदेशों में.गाई जाने दाली राजा भरथरी के गीत का कथानक 
एवं रूप भोजपुरी से पूर्णतया साम्यता रखती हैं । 

जाथ सम्प्रदाय के परवर्ती संत परम्परा के अ्न्तगंत भरघरी का नाम आता 
है । भपने त्माग पौर तपस्या के कारण ये बहुत ही महत्वपूर्ण व्यक्ति बन गये 
और इनका नाम नवताथों के अन्तर्गत भरा गया। इन्होंने नाथ परम्परा के प्रन्त- 
गंत 'बैराग्पपंथ' का भी प्रचार किया । इनके प्रधान विषयों में माईनाव, प्रेम 
नाथ तथा रतन नाथ का उल्लेख होता है ।* 





अस्तुत लोकगाथा में भरवरी के दार्शानिक पक्ष फो न प्रस्तुत करके उनके 
जीवन का विवरण दिया हुआा हूं । इसमें राजा भरथरी के वेराग्य लेने की कथा 
बर्णित है। राजा भरथरी एवं रानी सामदेई का विवाह, रानी सामदेई का 
अपने पूर्व जन्म की कथा बतलाना तथा भरधरी का वैराग्य लेकर गुरु गोरखनाथ 
का क्षिष्यत्व ग्रहण करना, इस लोकगाथा में वर्णित हूँ । नारी के प्रति प्राकर्षण 
रहित होता नाथ सम्प्रदाय के दार्शनिक पक्ष का सुरुय भंग था । भतएवं गोरख- 
जाय ने भरथरी से रानी सामदेई को 'माँ' सम्बोधित करवा कर परीक्षा ली हूँ। 
इस प्रकार से इस लोकगापा में नाथ धर्म के व्यावहारिक पक्ष का सुन्दर चित्र 
उपस्थित किया गया है। 

संक्षिप्त कथा--अस्तुत लोकगाथा में दो कथा वर्णित है। प्रथम, राजा भर- 
थरी का वेराग्य लेकर चलना भौर रानी सामदेई का रोकना तथा पिगल्ा द्वारा 
रानी सामदेई के पूर्व जन्म की कथा कहना । दूसरी कथा है, राजा भरघरी का 
बन में मृग का शिकार करने जाना और वेराग्य भाव का उदय होना तया गोरख- 
नाथ का शिष्यत्व भ्रहण करना । 

राजा भरवरी जब योगी का वेष धारण कर चलने लग तो रानी सामदेई ने 
उसका उत्तरीय प्रकड़ लिया और कहने लगी कि 'हे राजा उस दिन का तो तुम 
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ध्यान करो जिस दिन तुम मौर चढ़ाकर आाये थे भौर मैंने तुम्हारे गले में जब- 
माला डाली थी भौर तुमने मेरी माँग में प्रमर सुहाग भरा या। भरभी तक गवने 
की पहनी हुईं पीली धोती का दाग तक नहीं छूटा है, क्या इसी दिन के लिये तुम 
मुझे व्याह लाये थे ?' इस पर राजा भरबरी ने जन्म कुंडली में लिखित वेराग्य 
का उल्ड्रेख किया | रानी सामदेई को तब भी संतोष नहीं हुआ । इस पर भर- 
धरी ने रानी से प्रदत किया कि, 'हे रानी यह बतलाभो कि जिस दिल तुम्हें गवना 
कराकर ले भ्राया था, उसी दिन सत्र में तुम्हारे पत्न॑ंग पर चढ़ते ही पलंग की 
पादी क्यों दूढ गई ?” रानी सामदेई ने उत्तर दिया कि पलंग दूठने का भेद मैं 
तो नहीं जानती, परन्तु मेरी छोटी बहिन पिगला जानती है'। पिंगला का विवाह 
दिल्‍लीगढ़ में हुआ था। राजा भरघरी ने पत्र भेज कर पिंगला को बुलवाया 
और उससे पलंग टूठने का भेद परछा। पिंगला ने कहा कि, 'हे राजा ! रानी 
सामदेई पिछले जस्म में तुम्हारी माता थों, इसी कारण पल्नंग की पाठी दूठ गई, 
अब हुम्हें भोग करना हो तो भोग करो भ्रववा जोग करना हो तो जोग करो ।/ 
यह सुन कर राजा उदास हो गया । 

राजा भरबरी ने रानी सामदेई से शिकार खेलने का पोशाक मांगा | पोशाक 
पहनकर तथा घोड़े पर चढ़कर राजा भरषरी सिंहल द्वीप में दिकार खेलते 
चला गया। वह उस बन में पहुँचा जहाँ एक काला मृग रहता था, जो कि 
सत्तर सौ मृगिणियों का पति था। राजा का खेंमा गड़ते हुए जब मृगिणियों ने 
देखा तो वे दौड़ती हुई राजा के पास पहुँचीं भौर पूछने लगी कि, 'है राजा ! तुम 
यहां क्यों भ्राए हो । भ्पने दिल का भेद बताझ्रो ।' इसपर डपटकर राजा भर- 
री बोला कि, “मैं यहाँ शिकार खेलने झावा हैँ तथा काला मृग को मारकर 
उसके खून का पान कहूँगा ।” इसपर मृगिणियाँ वोली कि, 'हें राजा ! यदि 
हुम्हें शिकार खेलने भोर खूल पीने का शौक है तो हम में से दो चार का 
छ्षिकार कर लो ।' राजा भरघरी ने उत्तर दिया कि, 'में तिरिया के ऊपर हाथ 
नहीं छोड़ता हूँ, यह तो कलंक की वात होगी ।' यह सुनकर सत्तर सौ मुगिणियों 
में से आधी तो वहां राजा से बहस करने के लिये रक गई श्रौर आधी काले 
मृग को बन में ढूढ़ने चली गई' । काला मृग बीच जंगल में घूम रहा था। मूगि- 
णियों ने वहाँ पहुँचकर कहा कि, हे स्वामी ! झ्राज के दिन जंगल छोड़ दीजिये, 
श्राज राजा भरयरी आप का शिकार खेलने भ्राये है।' इसपर काले मृगे ने 
उत्तर दिया कि, 'हे मृगिणियों सुनों, तुम लोग स्त्री जाति की हो इसलिए बात-बात 
में डर जाती हो । भल्ना राजा मुझे क्‍यों मारेगा, उसका मैंने क्या बिगाड़ा 
है ?” यह सुनकर मृगिणियाँ रोने लगीं भौर कहने लगीं कि 'हे स्वामी ! भ्राज 
जंगल छोड़ दो नहीं तो हम सभी रांडू हो जायंगी ।' 
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काले मृग को ग्रब कुछ परिस्थिति गंभीर प्रतीत हुई। वह उड़कर प्राकाश 
में गया, परन्तु वहाँ उसका ठिकाना न लगा । वहाँ से उड़कर बह नेपाल के 
राजा के यहाँ गया, पर वहाँ भी “उसका ठिकाना न लगा । मृगा हताश होकर 
राजा भरवरी के सम्मुलत' पहुँचा भोर भुककर सलाम किया। राजा ने मृग को 
देखते ही धनुष पर तीर चढाकर-मांश । पहले तौर से तो कालामृग को ईएवर 
ने बचा लिंसा | दूसरे तीर से गंगा जी ने बचा लिंया। तीसरे तीर से बतसप्ती 
देवी ने बचाया, चौथा और पांचवा गुरू गोखनाथ ने, छा तीर मृग 
नें अपने सौंग परः "रोक * लिया, परन्‍्ठु सातवें तीर से मृग घायल होकर 
गिर पड़ा । ' 
मरते समय अत्यन्त करुण स्वर से काला मृग बोला कि, है राजा ! मुझे तो 
आपने मार दिया, में तो सीधे सुरघाम जांजेंगा। मेरी भ्रॉंल को निकाल कर 
रानी को देना जिससे वह श्टंगार कैरेंगी, सींध निकाल केर किसी राजा को 
देना जो अपने दरवाजे की शोभा बढ़ायेगा | खाल लिचवाकर किसी साधू 
को देना जिसपर वह झ्ासन लगावेगा। शेष मेरा मांस तुम तल कर खा 
जाता ।' यह कह कर मृग ने राजा को श्राप दिया कि, “जिस प्रकार मेरी सत्तर 
सौ मृमिनियाँ कलपेंगी, इसी प्रकार तुम्हारी रानियाँ भी तुम्हारे बिना विलाप 
करेंगी ।” राजा भरयरी ने जब यह सुना तो उसके हृदय पर चोट लगी। 
राजा विचार करने लगा कि भ्राज यदि मृग को नहीं जिलाया जायगा तो सत्तर 
सौ मृगिणियों का कलपता लगेगा। यह सोचकर उसने काले मृग को घोड़े 
पर लाव लिया भौर बावा गोरखताथ के पास पहुँचा । गोरखनाथ, देखते ही 
बोले कि, 'बच्चा तुमने वहुत बड़ा पाप किया है” भरवरी ने गोरखनाथ से 
कहा कि 'बाबा काला मृग को जीवित कर दीजिए प्रत्यथा में घूनी में कूद कर 
स्वयं को भस्म कर दूंगा ।' बाबा गोरखनाथ ने मृग को जीवित कर दिया । काला 
मुग वहाँ से उड़ कर मुगिणियों के बीच पहुंचा । मृगिणियों ने कहा कि 'एक तो 
प्रापी राजा भरपरी है जिन्होंने सत्त र सौ मृगिनियों को राँड़ कर दिया था, पभौर 
एक बाबा गौरखनाथ हैं जिन्होंने सबके अहिवात (सौभाग्य) को बचा लिया। 
इस घटना से राजा भरयरी को भ्रपनी भ्रसमर्थता का ज्ञान हुआ | वे विरक्त 
हो गए। उन्होंने गोरखनाथ से शिष्य बनाने की विनती की । गोरखनाथ ते 
कहा कि 'तुम राजा हो, तुम जोगी का जीवन नहीं व्यतीत कर था्मोंगे, तुम 
कुशा के भासन पर नहीं शयन कर पाप्रोगे, तुम नीच घरों में भिक्षा नहीं माँग 
पाषोगे। किसी गरभी (धसंडी) ने कुछ बोल दिया तो तुमसे सहा नहीं जायगा, 
किसी के घर में सुन्दर स्त्री देख सोगे तो उस पर झासकत हो जाझोगे और इस 
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अकार योग विद्या नष्ट कर दोगें।! यह बचन सुनकर भरवरी ने उत्तर दिया 
कि, “नीच के द्वार पर भिक्षा साँगने जाऊंगा तो वहरा बन जाऊँगा, काँटा कुश 
पर सोऊँगा, भौर यदि सुन्दर स्त्री देूँगा तो सूर बन जाऊँगा ।” अन्त में गोरख- 
साथ उन्हें शिष्य बनाने के लिए तैयार हो गए, परन्तु उन्होंने एक शर्त लगाई। 
गोरखनाथ ने कहा कि, 'यदि तुम भ्रपती राती को 'माँ' कह कर भिक्षा माँग 
लाक्‍नो तो तुम्हेँ शिष्य बता लूँगा।' भरथरी योग वस्त्रधारणकर सारंगी लेकर 
अपने नगर की ओर चल दिये । महल के सम्मुख पहुँच कर उन्होंने भिक्षा की 
पुकार लगाई । रानी सामदेई जब महल से बाहर निकली, तो राजा ने कहा कि 
“माँ भिक्षा दे / इस पर रानी सामदेई बोली कि, “हे राजा ठुम कौन सा रूप 
लेकर शिकार खेलने गए थे शरौर कौन सा रूप लेकर आये हो, में आपको जोगी 
नहीं बनने दूँगी, भरे ! तीन पन में एक पत भी नहीं बीता, भ्रभी तो वंश को 
कायम रखने के लिए एक पुत्र भी नहीं हुझा ।” यह सुनकर राजा मरधरी वोले कि, 
है राती बेटे की लालसा तुझे है तो मेरे भांजे गोपीचन्द को बलाले, दुख में वहो 
तेरे काम भ्रायेगा ।' इसपर रानी ने कहा कि 'जो सुख तुम्हारे साथ है वह प्रन्य 
किसी से नहीं मिल सकता ।' इस पर राजा ने उसे. प्रपती माता के घर चले 
जाने के लिए कह्दों। परन्तु रानी ने यह बात भी प्रनसुनी कर दी । रानी ने बड़े 
आग्रह से कहा, 'मुझे भोग विलास से कुछ मतलब नहीं, तुम.घर में ही रह कर 
योग साधन करो, मैं तुम्हारी केवल सेवा करती रहूँगी।' राजा न कहा कि, 
स्त्री जाति से और योग से बैर है, मैं यहाँ नहीं रहूँगा ।' इस फर रानी भी 
गोगिनी बनने के लिये कहने लगी परन्तु राजा ने कहा कि, 'फिर तो योग विधा 
बदनाम हो जायगी, लोग हमें ठग कहेंगे, गुरू हमें श्राप दे देंगे।' 


इसके पश्चात्‌ रानी ने राज्य में ही रहकर योग करने की प्रार्थता राजा 
से की भोर सब प्रकार का प्रवन्ध कर देने का वचन दिया। इस पर भरषरी 
ने कहा कि "जब तुम इतना प्रबन्ध कर सकती हो तो गंगाजी भी क्यों नहीं 
यहीं बुलवा लेती ?” रानी ने भपने सत्‌ के द्वारा गंगा को भी वहाँ उपस्थित 
कर दिया | इसपर राजा ने कहा “द्वास्द्वार पर गंगा को गंगा नहीं कहा 
जायगा, यह गड़ही भौर पौखरे के नाम से ही पुकारी जायगी। तुम तो अन्य 
लोगों के तीर्य पुण्य करने का भी धर्म छीन रही हो ।” भव राती बहुत घबड़ाई। 
अन्त मे उसने चौपड़ की बाजी खेलने को कहा प्लौर कहा कि “जो जीतेगा 
उसी का मान रहेगा ।' चौपड़ की बाजी में पहले तो रानी जीतने लगीं, परन्तु 
अन्त में गुरू की कृपा से भरयरी ने रानी को हरा दिया । रानी मुरका गई। 
राजा भप्रपनें गुद के पास चले भाये झौर दिष्यत्व ग्रहण कर लिया 
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लोकगाथा का एक अन्य रूप--भरथरी की लोकगाघा का एक श्रत्य रूप 
दधना या कर्सार' द्वारा रचित 'भरथरी चरित्र' प्राप्त होता हूँ। इसकी 
भाषा उर्दू मिथ्ित छड़ी बोली हूं।* पुस्तक में दी हुई कथा संक्षेप में इस 
प्रकार हैं ।-- 


उज्जैन के राजा इखसेन झौर रानी रूपदेई से एक पुत्र उत्पन्न हुआ जिसका 
नाम पंडितों ने भरयरी रखना । पंडित ते यह भी बतलाया कि यह बालक बारह 
वर्ष तक राज्य करेंगा और तेरह वर्ष में योगी हो जायगा। 


सिंहलद्वीप के राजा के येहाँ एक कन्या हुई । इसका नाम सॉमदेई पड़ा । 
कल्या जब सयानों हुई तो बर के लिये चारो दि्षा में ताई अ्रह्मण गये, परन्तु 
कहीं वर न मिला | भ्रत्त में पंडित ते राजा भरघरी भौर रानी सामदेई का 
संयौग बतलाया । पंडित ते धूम धांम से राजा मरबरी का तिज्षक कर दिया। 
साज सामान के साय बारात सिहल द्वीए पहुँची । चन्दत पीढ़ा पर जब सामवेई 
बेठने लगी तो उसने राजा भरयरी को देखा । उसने देखते ही जान लिया कि 
यह तो पू्व॑ जन्म का मेरा पुत्र हैं । परंतु वह चुप रही। राजा भरथरी विवाह 
के पश्चात गवना करा कर रानी सामदेई को उज्जैन में ले भ्राये । रानी सामवेई 
सोचने लगीं कि यदि भरवरी के साथ भोग किया तो सत्‌ चला जायगा। 
भरघरी ज्योंही झाकर पलंग पर बैठा तो पल्नंग दू गई। यह देख कर राजा 
को बड़ा आरचयं हुआ भौर उसने राती से पलंग टटने का भेद पूछा । राती ने 
कहा, “मैं तो इसका कारण नहीं बतला सकती, मेरी बहिन पिंगला विल्ली तगर 
में ब्याही गई है, वही बतला सकती है ।” उधर दिल्ली के राजा मानसिह तथा 
रानी पिगला से एक पुत्र उत्पन्न हुआ | राजा मानसिह ते भ्फने साढ़ भरवरी 
के पास निमंत्रण भेजा | राजा भरथरी तो पलंग दूठने का भेद जानना ही 
चाहते थे । उन्होंने निमन्‍्त्रण स्वीकार कर लिया | पूरी सेना सजा कर दिल्ली की 
श्रौर कूँच कर दिया। (कौज में प्राल्हा ऊदल भी थे )) राजा भरथरी दिल्ली पहुंचे। 
राजा मानसिंह इतनी बड़ी सेना देखकर घबड़ा गये । परन्तु पिंगला ने अपने 
सत्‌ से सबका खर्चा जुटा दिया । एक माह तक डेरा पड़ा रहा । रानी पिंगला 
के एक दिन राजा भरयरी को महत्त में बुलवाया | कुशल क्षेम के पश्चात्‌ राजा 
भरवरी ने रानी पिंगला से पलंग दूटने का भेद पूछा । राती ने उस समय कुछ 
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उत्तर न दिया । उसने कहा, “कि कल में नागिन द्वारा डंसी जाऊंगी भ्रौर कोए- 
रिन के घर जन्म लूगी। वहीं तुमको भेद बतलाऊंगी |" 

रानी पिगला ने कोइरिन के घर जन्म लिया। राजा भरयरी जब वहाँ 
पहुँचे तो रानी ने कहा कि दूसरे जन्म में बतलाऊँगी। रानी पिगला इसी प्रकार 
मरती गई और क्रमद्षः सुझ्ररी, कुत्ता, सपिणी, गाय का जन्म लेने के पदढचात 
राजा बोढ़नसिह की पुत्री के रूप में गढ़गोंदियां में जन्म लिया । उसका नाम 
फुलवा पढ़ा । राजा भरथरी वहाँ भो पहुँचे तो फुलवा ने कहा कि, 'बारह वर्ष 
बाद मेरा ब्याह रचा जायगा । उसी समय तुमकों भेद बतलाजेंगी' । बारह वर्ष 
पढ्चात फुलबा का ब्याह दिल्ली के राजा मानसिह के पुश्र वृशीघर से हुआ | 
बारात जब वापस दिल्‍ली चलने लगी तो फुलवा ने राजा भरथरी को बुलवाया 
और पलंग टूटने का भेद बतलाया । उसने कहा कि, “हे राजा ! जिस प्रकार 
बंशीधर मेरे पूव॑ जन्म का पुत्र है, उसी प्रकार तुम भी रानी सामदेई के पूर्व 
जन्‍म के पुत्र हो, इसी कारण पलंग की प्राटी टूट गई थी ।” यह सुनकर राजा 
उदास मन घर लौटा और शिकार जेलने चला गया । 


इसके पदचात्‌ कया भोजपुरी मौखिक रूप के समान ही है। राजा का 
काला मृग को मारना, गोरखताथ द्वारा उसका पुनः जीवित होना; भरथरी 
के मन में वैराग्य उठना, गोरखनाथ का भरथरी की परीक्षा लेना; भरथरी 
का भिक्षा मांगने के लिये रानी सामदेई के पास जाना; रानी सामदेई का 
मनाना । झंत में भरवरी का सामदेई का दूध पीना; भरथरी का अनेक दुर्गंम 
यगातनाप्रों को सहन करते गुरू गोरखनाथ के पास पहुँचना तथा गुरू गोरखनाथ 
का प्रसन्न होता और भरथरी को श्षिष्य बना लेना वर्णित हे। इस रूप में 
भोपीचंद भौर मयनावती का भी भ्राता बणित हैं। 


उपयुक्त लोकगाया के दो रूपों के श्रतिरिक्त भी भरथरी विषय झनेक 
कथाएँ प्रचलित है । उनमें से डा० रामकुमार वर्मा द्वादा प्रस्तुत एक कथा 
इस प्रकार है।" 

राजा भरयरी की रानी का नाम पिंगला था। एक बार राजा शिकार 
खेलने गये । उन्होंने शिकार में देला कि किसी शिकारी को नाग ने काट लिया। 
शिकारी की स्त्री ने अपने पति को चिता पर रखकर अपना शरीर काटकर 
सती हो गई । यह दृष्य देखकर भरबरी ने अपती रानी पिंगला की परीक्षा 
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लेनी चाही भौर यह कथा रानी पिंगला को सुनाई । पिंगला ने कहा कि, "में तो 
तुम्हारी मृत्यु का संवाद सात्र सुनते हो सती हो जाऊंगी।' कुछ दिनों बाद 
जब भरवरी पुनः शिकार खेलने के लिए गए. तो उन्होंने झूठमूठ प्पनी मृत्यु 
का संवाद भ्रचारित कर दिया। रानी पिंगला संवाद सुनते ही चिता में भस्म 
हो गईं। घर भाकर भरथरी ने जलती हुई त्रिता देखी । वे क्षोक में डूछ गये । 
उसी समय वहाँ गोरखनाथ पहुंचे। उन्होंने यह दृष्य देखकर भ्रपना भिक्षा 
पाज गिर जाने दिया । जब वह भिक्षापात्र दूट गया तो वे भरघरी की ही 
भाँति रोने लगे । भरंथरी ने कहा कि, 'भिक्षापात्र टूट जाने से भाप क्यों रोते 
हैं, भापको दूसरा पात्र सिल जायगा ।' इस पर गोरश्ननाथने कहां तुम क्यों 
शोक करते हो पिंगला तो फिर जीवित हो सकती हूँ ।' गोरखताय ने चिता 
में जल डाल दिया भौर चिता से पच्चीस रावियाँ पिंगला रूप में उठ खड़ी हुई । 
दुबारा जल डालने पर केवल पिंगला रानी रह गई। भरथरी का भ्रब मोह 
दूर हुआ भौर दे योगी हो गए । पिंगला को माता कहकर उन्होंने भिक्षा प्राप्त 
की और गोरखनाथ का दिष्यत्व ग्रहण किया। 


भरवरी के विषय मे एक कथा और हैं जिसका संक्षेप है कि भरबरी 
पतिम्रता रानी पिंगला की मृत्यु के पश्चात्‌ गोरलताथ के प्रभाव में श्राकर विरक्त 
हुए और उज्जैत का राज्य अपने भाई विक्रमादित्य को सौंप कर योगी 
हो गये ।१ 

राजा भरथरी के विषय में प्रचलित दो लोकगाथाएँ तथा भ्रनेक छोटी मोटी 
कथाएँ हमें प्राप्त होती हैं। सभी में राजा भरयरी के योगी होने का वर्णन है। 
इनमें सांसारिक मोहमाया, भोगविलास, तथा ऐह्वर्य इत्यादि की निस्सारता, 
स्थान स्थान पर कथोपकथत के रूप में स्पष्ट किया गया है । जोगियों 
द्वारा नाथधर्म के महान्‌ सिद्धात्त को हम लोकगायाओं में प्रतिपादित देखते 
है। नाथधर्म के दक्ष॑त के भ्रध्ययन से हमारे ह॒ृदयों में वैरागय का भाव भले ही 
नल उत्पन्न हो, परल्तु इन लोकगायामों के श्रवण से मन एक बार देराग्य की 
श्रोर भुके बिना नहीं रहता । 

प्रस्तुत लोकगाथा के मौखिक भोजपुरी रूप तथा प्रकाशित रूप की कया 
एक समान हैं। प्रकाशित रूप में कथा बढ़ा चढ़ाकर वर्णित है । 'विघता क्या 
कर्तार' द्वारा रचित कया में राजा भरथरी झौर सामदेई के विवाह का 
विधिवत वर्णण है जो कि भोजपुरी रूप में नहीं है । प्रकाक्षित रूप में राजा 
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भरयरी स्वयं रानौ पिंगला के यहाँ जाते हैं और पलंग टटने का भेद पूछते है। 
भोजपुरी रूप में राजा भरयरी पिंगला को अपने ही यहाँ बुलवाते हें । प्रकाशित 
रूप में रानी पिंगला स्वयं के उदाहरण से राजा को पलंग टूटने का भेद बत- 
लाती है। भोजपुरी रूप में राजा भरथरी से भेंट करते ही वह भेद 
बतलाती है । ४ 

उपयुक्त भ्रन्तर के भ्रतिरिकत शेप कथा समान है, जैसे कि ड्राज़ा सरबरीः 
का शिकार खेलने जाना, काला मृग का मारा जाता, गोरखनाथ से मेंट, राजा 
भरथरी का विरक्त होना तथा भ्रपनी स्त्री फो माँ कहना तथा राजा का-योगी 
होकर चल देता। 


डा० रामकुमार वर्मा द्वारा प्रस्तुत कथा इन दोनों लोकगाथाओं से मिन्न 
है । इसमें राजा भरथरी की सत्र का नाम 'पिंगला' दिया हुप्रा हें तवा क्षिकार 
खेलने कौ कथा भी भिन्न रूप में दी हुई हे। इसमे राजा भरयरी भपती रातो 
पिंगला के पातिग्नत की परीक्षा लेता हैँ तथा रानी जलकर भस्म हो जाती हूँ । 
इसके पदचात्‌ भरयरी गोरखनाय के प्रभाव में थ्रा जाते हैं। 

कथा का अ्रस्तिस रूप लोकगायाओ्रों के समान है। इस कथा में वी राजा 
भरपरी का प्रपनी स्त्री को 'माँ संबोधन करना वर्णित है । 


लोकगांथा को ऐतिहासिकता 


अस्तुत लौकगाया राजा भरवरी के जीवन से सम्बन्ध रखती है, अरतएवं 
यहाँ मरथरी की ऐतिहासिकता पर विचार करना प्रावश्यक है। भरथरी के 
विषय में निम्तलिखित तथ्य प्राप्त होते हैं:-- 

(१) भरृहरि, जिन्होंने खूंगारशतक, नीतिशतक, तथा वेराग्यशतक की 
रचना की थी। गोरख शिष्य भरथरी जिन्होंने वैराग्य पथ प्रचलित किया ।१ 

(२) भरबरी, जो उज्जैन के शासक थे पौर बाद में गोरखनाथ के 
दिष्य बच गये ।* डे 

(३) भस्परी, विरकक्‍्त हौकर भपने भाई विक्रमादित्य को राज्य 
सौंप दिया । इनका सम्बन्ध बंगाल के पाल्वंश के राजा गोपीचन्द तथा मयना- 
बती से था । 3 
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(४) एक क़िबदंती है कि भरपरी, गोरखपुर (उत्तरप्रदेश) क्षेत्र के 
शासक थे ।१ 

संल्कृत साहित्य में भरत हरि का नाम बहुत प्रसिद्ध है। इन्होंने तीन अमर 
शतकों की रचना कौ थी। वे तोन शतक हैं, श्रृंगारश्षतक, नीतिशतक तथा 
बराग्यशवतक । भरत हरि ने स्वयं के जीवन से प्राप्त अनुभवों को बढ़े सुल्दर ढंग 
से इन शतकों में चित्रित किया हूँ! परन्तु इन शतकों में भर्तू हरि ने किसी 
निश्चित धर्म या मत विश्येष का प्रतिपादन नहीं किया है । यह सन्देह उठता है 
कि क्‍या लोकगाया के भरत हरी भौर शतकों के रत्रयिता भव हरि एक ही 
ज्यकित है? आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी ने शतकों के रचयिता भत्‌'हरि तंचा 
गोरख परम्पदा के भर्त हरी को दो भिन्न व्यक्ति माना है। चीनी यात्री इत्सिंग के 
अनुसार शतकों के रचयिता भरत हरि का सप्तम दसवीं छाताबदी का पूर्व भाग 
उहरता है। इसके विपरीत गोरखनाथ के शिष्य भरयरी का समय दसबीं 
शताब्दी के प्रन्त में ठहरता है । दोनों व्यक्ति मिल्‍्त थे, इसका खबरे बड़ा 
अमाण शतक के रचयिता भत्‌'हरि का 'वैराग्यशतक' है। 'बैराग्यशतक' के 
रचयिता ने कहीं भी गोरखनाय प्रथवा नाथधर्म का उल्लेख नहीं किया है। 
गोरघनाथ के शिष्य तथा वैराग्यपत्य के प्रणेता यदि वेराग्य शतक रचयिता 
अतू हरि ही होते तो उसमें कहीं न कहीं पंथ भ्रथवा गुर का अवश्य ही उल्लेल 
होता। अतएवं निद्िचत रूप से दोनों भतृ हरी भिन्न भिन्न व्यक्षित हैं। वास्तव 
में शतकों के रवयिता भर्त्‌ हरि अपनी किसी रानी के अनुचित झ्राचरण के 
कारण विरक्‍त हुए थे भौर भत्त में 'वेराग्यशतक' की रचता की थी।* 


भोजपुरी लोकगाथा में भरथरी को उज्जैन का राजा बतलाया गया है । 
'विशना क्या कर्तार' द्वारा 'भरयरी चरित्र' में भरथरी उज्जेन के राजा इद्सेन 
के पौत्र तथा चद्धसेन के पुत्र बतलाए गए हैं। लोकगाथा में दिए हुए नाम इति- 
हास में नहीं मिलते हैं भौर न कहीं यही मिलता है कि भरपरी उज्जैन के शासक 
थे । ऐसा प्रतीत होता है कि, भरघरी ने राजा बनते ही या राजा बनने के पहले 
ही बैराग्य ग्रहण कर लिया। यह भी सम्भव हो सकता है कि भरपरी का 
संबंध उज्जैन से कभी भी न रहा हो, भौर लोकगाथा के गायकों ने उज्जेन एक 
प्राचीन एवं प्रसिद्ध नगर होने के कारण भरथरी को उसी तगर का राजा बना 
दिया हो । हम यह भली भाँति जानते हैं कि भारतवर्ष में प्रचलित अनेक कयाएँ 

(-्री दुर्गाशंकर प्रसाद सिह-मोजपुरी लोकगीत में कदुणरस, पृ० १३ 
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किंबदंतियाँ तथा गायाएँ रूढ़ि रूप में उज्जंन प्ले संबंध रखती है । जिस प्रकार 
कहानियों में राजा विक्रमादित्य का नाम रूढ़ि के रूप में बारबार पाता है, उस्री 
अकार नगरों के उल्लेख में उज्जैन का भी नाम बनेक कयायों में भाता है। 

भरथरी संबंधी एक प्रन्य कथा में यह वर्णित हैँ कि राजा भरयरी अपना 
राज्य अपने भाई विक्रमादित्य को सौपकर गोरखना का श्षिष्य हो गया । ब्रिग्स 
के अनुसार उज्जन में एक विक्रमादित्य नामक राजा सन्‌ १०७६ से १२२६ 
तक राज्य करता रहा । इस प्रकार से मरबरी का समय ग्यारहवीं दताब्दी 
के मध्य भाग में ठहरता हैं।* 


'बिधना क्या कर्तार' रचित 'भरथरी चरित्र' में राजा भरथरी को गोपीचंद 
का मामा बतलाया गया है । गोपीचंद का संबंध बंगाल के पालवंश से बतलाया 
जाता हूँ। प्राचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी लिखते है कि, 'पालवेश के राजा मही- 
पाल के राज्य में ही, कहते हैं, रमणवज्ञ नामक वजयाती सिद्ध ने मत्स्येच्द्रताथ 
से दीक्षा लेकर णौव मार्ग स्वीकार किया था। यही गोरखनाथ हैं। पालों भौर 
अतीहारों (उज्जैन ) का झगड़ा चल रहा था । कहा जाता हैँ कि गोविंदचंद 
महीपाल को समसामग्रिक राजा था झौर प्रतीहारों से उनका संबंध होना 
विचित्र नहीं' ।* 

उत्तर भ्रदेद् के गोरखपुर जिले में एक जनश्रुतति हैं कि राजा भरधरी यहीं 
के शासक थे। श्री दुर्गा शंकर प्रसाद सिंह ने भोजपुरी की व्यूट्पति भौर प्राचीनता 
पर विचार करते हुए बिहार के उज्जेन वंज्षी राजपूर्तों की वंशावली का उल्लेख 
किया है । 'तवारीसख उज्जैनिया' का हवाला देते हुए वे लिखते हैं, "' “7 "5 
२७४वीं पीढ़ी में राजा गंघर्वसेन हैं जिनके ज्येष्ठ पुत्र का नाम महाराज विक्रमा- 
दिल्‍्य और छोटे का नाम मरबरी है । यही इतिहास प्रसिद्ध शकारि विक्रमादित्य 
कहे जाते हैं, भर इन्हीं का चलाया हुआ विक्रम संवत्‌ भी कहां जाता हैं, 
पम्मारवंश मात्र अपने को विक्रम (शकारि) का वंश कहता है । राजा भरवरी 
(भर्तू हरि) का गोरखपुर जिला में होना झ्राज भी किंवदंती से हमें ज्ञात हैँ । 
और मरथरी गीत झ्राज भी वहीं से शुरू होकर सबंत्र भोजपुरी भाषी जिलों में 
गाया जाता है। जान पढ़ता है भतूं हरि गोरखपुर में प्राकर झपना राज अपने 
भाई विक्रमादित्य के भ्रघीन ही कायम किए थे या विक्रम राश्य के इस प्रान्त के 
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शासक यही बताए गए थे । यद्यपि विक्रम संवत्‌ तथा स्वयं विक्रमादित्य के संबंध 
में भाज,भी इतिहासकार कई मत रखते है पर इन पम्मारों के इतिहास से वही 
अतिपादित हे जो जनसाधारण का युग युग से विश्वास हैँ। लेखक के पूज्य पिता- 
मह का कहना हूँ कि उज्ज॑न के राजा शकरि विक्रमादित्य के समय में ही राजा 
भर्तूं हरि गोरखपुर में भ्रपती राजधानी कायम करके इन श्रदेशों के शासक थे । 
यही बात,लोक परम्परागत विश्वासों में चली श्रा रही हूँ ।”" 

भरथरी के संबंध में जो तथ्य उपलब्ध है, उनके संबंध में ऊपर विचार किया 
गया हैं। इन तथ्यों के झ्राघार पर किसी निश्चित निष्कर्ष पर पहुँचता कठित 
हैं । ऐसा प्रतीत होता हैं कि भरथरी राजा भ्रवश्य थे किन्तु सिंहासनारूढ़ होने के 
पूर्व दाज्य का परित्याग करके योगी हो गए। यह भी सत्य है कि भरथरी 
गोरखनाथ के शिष्य थें तथा 'बेराग्यपंथ' के प्रवर्तक थे और उनका समय 
दसवीं से बारहवीं शताब्दी की मध्य में था। 





(--ी दुर्गाब्ंकर प्रसाद सिंह-मोजपुरी लोकगोत में करण स्क-पृ०-१३-१४ 


राजा गोपीचन्द 


साथ सम्पदाय के योगमार्गीय शाला में गोपीचन्द का स्थान प्रत्यस्त महत्व- 
पूर्ण है। नाथ सम्प्रदाय के प्रमुख संतों में गोपीचन्द की माता मेनावती का भी 
नाम आता है। मैनावती, तबनाथों में प्रसिद्ध जालन्धरनाथ की शिष्या थीं। 
मैनावती के भ्राग्रह से ही योपीचन्द ने अपने यौवनकाल में वैरास्य प्रहण किया । 
गोपीचल्द भर मैनावती के विषय में अनेक कथायें एवं गीत प्रचलित हूँ जिनका 
विवरण आगे दिया जायेंगा। राजा गोपीचन्द की लोकगाया भोजपुरी प्रदेश 
में झत्पन्त लोकप्रिय है । माता की श्राज्ञा से पुत्र का योगी होना, एक झास्वर्य- 
कारी घटना है । आचार्य हजारी प्रसाद दिवेदी ते लिखा है कि 'इब्निहांस में 
यह शायद अद्वितीय घटना है जब माता ने पुत्र को स्वयं वैराग्य ग्रहण करने 
को उत्साहित किया है ।"'* 

प्रायः समस्त भारतवर्ष को जनपदी बोलियों में कथाओं प्रयवा लोकगायाप्रों 
के रूप में गोपीचन्द का चरित्र व्याप्त हैं। बंगाल में तो यह कथा पत्यन्त 
व्यापक है। इसका प्रधान कारण यही है कि गोपीचन्द का सम्बत्प बंगाल के 
पालवंछा से था। परन्तु जोधियों ने गोपीचन्द के चरित्‌ को भोजपुरी भगही 
एवं मैथिली, मायाओं में भी सत्यत्त लोकप्रिय बना दिया है। पूवीय प्रदेश के 
अतिरिक्त यह लोकगाथा पक्षियमी भ्रदेश, पञ्जाब संघ इत्पादि प्रान्तों तक 
अन्यास्य | रूपों में प्रचलित है। 'सिंघ में गोपीचन्द', 'परीपटाव' के नाम से 
मदबाहूर हैं,. ..'तुफुतुल किरान' में परीपटाब की कहानी दी हुई हूँ परन्तु परी- 
पढाव गोपीचन्द ही थे या नहीं, यह निशचयपूवंक कहना कठिन है ।* शेप 
समस्त प्रान्तों में 'गोपीचन्द' नाम ही पसिद्ध है । 

नाथ संप्रदाय विपभक सभी ग्रस्थों में वर्णित हूँ कि माता मैनावती ने ग्रोपी- 
चअन्द को वैराम्य मार्ग ग्रहण करने का भादेद दिया। परन्तु प्रस्तुत लोकयाथा 
में गोपीचन्द जब योगी रूप धारण कर चलते हैं तो उस समय उसकी माता उसे 
रोकती है और अपने दूध का मूल्य माँगती है। संभव है कि गोपीचल्द के 
अरित्र को उन्नत बनाने के हेतु गायकों ने लोकगाथा में जीवन के ययाय॑ एवं 


१--आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी--ताथ संप्रदाय पृ० १६८ 
कर 


( शहर ) 


स्वाभाविक चित्र को उपस्थित किया है। लोकगाथा के नायक गोपीचन्द, 
माता, स्त्री, बहत तथा प्रजा इत्यादि को मोह को समाप्त कर व॑सम्य ग्रहण 
करते हैं। लोकगाया में शरीर की नक््वरता, माया का जंजाल, तथा योग के 
महत्व को भत्यन्त सुल्दर रीति से समझाया गया है। 

भरयरी के समान गोपीचन्द की लोकगाथा भी करुणा रस से परिपूर्ण 
है। जिस प्रकार से भरथरी की लोकगाथा में सामदेई एवं राजा भरथरी का 
कषोपकथन दिया हुआ हैं, उसी प्रकार इस लोकगाथा में गोपीचन्द एवं 
माता मैनावती तथा वहिल बीरम का कथोपकथन वर्णित हूँ । 


लोकगाथा की संक्षिप्त कथा :--राजसी पीताम्बर को फाइकर, उसकी 
गुदड़ी बनाकर राजा गोपीचल्द ने पहन लिया और इस प्रकार योगी का रूप 
घारण कर चलने को तैयार हुये । उसों समय माता गुदड़ी पकड़ कर खड़ी हो 
गई भौर विज्ञाप करने लगी। गोपीचन्द नें माता से कहा, "का करबी माई 
बरम्हा लिखें जोगी” । इस पर माता ने कहा कि 'तुमको अपना दम पिलाकर 
बड़ा किया हैँ, उस दूध का दाम देते जाश्रो तब पीछे जोगी बतना ।” गोपीचन्द 
ने द्रूब से पोखरा भराने को कहा परन्तु माता को संतोष म हुआा। अंत में 
गोपीचंद ने कहा 'हे माता चाहे मैं अपना कलेजा काटकर भी तेरे सामने रख 
दूँ, परन्तु तिसपर भी मेँ तेरे दूध से उत्तीर्ण नहीं हो सकता । 





इस प्रकार राजा गोपीचन्द बावन किले की बादशाही, छप्पन कोस का 
राज तथा तिरपन करोड़ की तहसील छोड़कर चलने लगा । प्रजा, दरबारी, तथा 
रनिवास के सभी लोग विलाप करने लगे । लचिया (पानवाल्ी) बरई ने भोपीचंद 
के सम्मुख आकर कहा कि 'मैंने पांच बिगहा पान का ज़ेत तुम्हारे लिये लगाया 
था, उसका मूल्य देते जाप्रों ।' गोपीचंद नेतुरत्त लचिया के ताम पांच गाँव लिख 
दिया और कहा कि, 'मेरी माता को पान बराबर खिलाती रहना ।' सबको रोता 
छोड़कर गोपीचन्द चल दिये । 


चलते चलते गोपी बन्द नें विचार किया कि बिना बहिन से भेंट किये बन 
जाना उचित नहीं, झतएव वे बहिन के घर की झोर चल दिये । चलते चलते 
बे केदली बन में पहुँचे । केदलीबन सदा अंधकार से ढका रहता था और 
उसमें पशुओं का निवास था । मैया बनसप्ती ने गोपीचन्द के सुन्दर रूप को 
देखकर सोचने लगों कि इन्हें तो वन में बड़ा कष्ट होगा। वे गोपीचन्द के 
सम्मुख प्रगट हो गई । गोपीचन्द ने कहा कि मुझे क्षी्त ही बहिन के घर पहुँचा 
दो झन्यया आप दे द्ूंगा। बससप्ती ने ले चलना स्वीकार कर लियां। उसने 


( १३ ) 


हँस का रूप बना लिया झोर गोपीचन्द को तोता बताकर, प्रफ्त पंख पर बिठा 
लिया । बनसप्ती ने छः महीने के मार्ग को छः पहर में समाप्त कर दिया। 
गोपीचन्द ने नगर में बहिन के घर को दू ड़ना प्रारम्भ किया पर न मिल्ला। झंत 
में उन्होंने देखा कि बहिन बीरम चन्दन के मुरकाये पेड़ को पकड़ कर रो रही 
है। बहिन के द्वार पर पहुच कर राजा गोपीचन्द ने सारंगी बजा दिया । बहिन 
ने सारंगी की ध्वनि चुन कर मुंगिया दास़ी को द्वार पर भिक्षा देकर भेजा । 
गोपीचत्द ते कहा कि, 'मै तेरे हाथ से सिक्षा नहीं लूंगा क्योंकि तू जूठत से 
पली हैँ ।' मु गिया ने ध्यान से गोपीचन्द को देखा और उसे कुछ संदेह हुआ । 
बह दौड़कर महल में गई प्रौर बहिन से कहा, 'गोपीचन्द कौ सूरत का एक योगी 
द्वार पर खड़ा है' । बौरम भी देखने के लिए धाई परन्तु वह भाई को पहचान न 
सकी । गोपीचन्द को इससे बहुत दुख हुआ । गोपीचन्द कहने झगे कि, 'तुके कौत 
सा क्षाप् दू' जिससे तेरा धमंड चूर हो जाय ।' बौरम ने कहा कि, 'यदि ऐसी 
बात करोगे तो मृत्युदंड मिलेगा ।' गोपीचन्द तब भी विचलित न हुये। इस 
पर बीरम ने गोपीचन्द की परीक्षा लो। उसने अपने तिलक, बारात, तथा 
विवाह इत्यादि के बारे में पूछा । गौपीचन्द से सबका ब्योरा सुना दिया। 
बीरम को इससे भी सन्तोष नहीं हुआ । उसने गोपीचन्द की परीक्षा लेने के 
लिये पिता के घर से मिले हुये बौड़हिया द्ाथों को छोड़ा। गोपीचन्द की भ्राँलों 
से आंसू निकलने लगा। हाथी उसे देखते ही पहचान लिया और अपने मस्तक 
पर बठा लिया । बीरम ने पुनः अपने कुत्ते को गोपीचन्द पर ललकारा। कुत्ता 
भी गोपीचर्द को पहचात गया भौर उनके झ्वरीर पर लोटने लगा। बीरम को 
फिर भी संतोष न हुआ | उसने अंकापुर माता के पास पत्र लिखा। पत्र का 
उत्तर तोता उड़ कर लाया । बीरम ने अपने भाई ग्रोपीचन्द को श्रव पहचाना । 
उसका योगी रूप देखते ही वह भाई के शरीर पर गिर पड़ी श्लौर रोते-रोते 
प्राण त्याग दिया। गोपीचल्द को इससे बड़ा दुल्ल हुआ । वे दौड़े हुये गुरू 
अछिन्द्रनाथ के पास पहुँचे और बहिन को जीवित करने का उपाय पूछा । गुरू 
में कहा कि '्रपनी कानी प्रंगुली चीर कर दो बूंद खून पिला दो।/ 
गोपीचन्द ने वैसा ही किया और बीरम जीवित हो उठी । गोपीचन्द न बहित 
से भोजन बनाने के लिये कहा। बहिन बीरम भोजन बनाने के लिये बैठी । 
गोपीचन्द इधर पोल्रे में स्तात करने के लिये सिपाहियों के साथ गये । गोपी- 
अन्द ने एक बुड़की लगाई जिसे सबने देखा । दूसरी बुड़की लगाई तब भी सबने 
देखा । परन्तु तीसरी बुड़की लगाते ही वे भन्तर्ष्यान हो गये, फिर किसी ते नहीं 
देखा। गोपीचन्द भेवरे का रूप घर, गुरू मिखनाथ के पास चले गये । 
३ 


( हध्र ) 


अहिन ने पोच्रे में जाल डलवाया पर कुछ पता नहीं चला । रोते कलपते बहिन 
महल में पहुंची भौर प्रजाजन उसे सात्वना देने लगे। 

लोकगाथा के अन्य रूप--आज से प्रायः संस्सठ वर्ष पूर्व श्री प्रियसंत ने 
शाहाबाद जिले की भोजपुरी भौर गया जिले की मगही बोली के भ्रध्ययन के 
निमित्त गोपीचल्द की लोकगाथा को एकत्र किया था।" अ्धंशताब्दी पूर्व 
एकत्र की हुई इस लोकगाथा में झौर इसके वत्तंमान मैँखिक रूप में झावचर्य 
जनक समानता है । मौल्लिक परंपरा में निवास करने के कारण लोकगाया के 
हूप में अन्तर श्रा जाना एक स्वाभिक बात हैं । परन्तु इन रूपों के कथानः 
एव चरित्रों में अन्तर नहीं माने पाया है। केवल ग्रियर्त हारा एकमित रूपों 
के कथानक का प्रन्‍्त वत्तंमात मैखिक रूप से भिन्न है। 


प्रियसंन द्वारा प्रस्तुत शाहाबाद के भोजपुरी रूप का भ्रस्त इस प्रकार 
होता हूँः-- 

बहिन बिरना (वर्त्तमान रूप बीरम ) जब अपने भाई गोपी चरद को पहचा- 
नती है, तो अतिशय दुख के कारण उसका भ्राणान्त हो जाता है।गुरू की 
कृपा से गोपीचन्द पुनः उसे जीवित करते हैँ, तथा वन के लिये चल देते हैं - 


'लीर के अंगुरिया बहिन के पियाएं 
जोगी रम के चल देलें, 








प्रियसंन हर अस्तुत गया जिले के मगही रूप का अन्त इस प्रकार होता हैः- 
गोपीचन्द बहिन को पुनः जीवित करके चल देते ह, तो बहिन पुनः दुख 
के कारण पछाड़ ख्वा कर गिरती है तथा धरती फठ्ती है ग्रौर वह उसमें समा 
जाती हूँ । 
"बहिनी उठ बंठल। गली गली के रोए। 
अन्दन के पेड़ घरि रोए, चन्दन के पेड़ जवाब कैलक, 
तुम का रोऊ | तोहरा भाइ जोगी होइ गइल । 
एतना में बहिनी हाय करे। फाटे धरती जाथ समाय। 
भाई बहिन के नाते डुन्नो जने के टूठ गेल ।” 
प्रस्तुत लोकगाथा के वर्तमान भोजपुरी रूप के कथानक का अस्त इस 
प्रकार हू :-- 
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गोपौचन्द जब पुनः प्रपनी बहिन को जीवित कर देते हैं तो वह बहिन से 
भोअन करने के लिये कहते हैं। बहिन वीरम जब भोजन तैयार करके बुलाने 
आती है तो गोपीचन्द पोखरा में स्नान करने के लिये कहते है। वहित चार 
स्रिपाहियों के साथ भेज देती है। गोपीचंद पोखरे में स्तान करते समय ग्रन्त- 
ध्यान हो जाते हूँ भौर भंवरा का रूप धरकर मछिख्वनाथ के पास चले जाते हैं 

“ग्रापन सगड़वा (पाखरा) बहिनी देतू बताय, 

बिना अ्रसननवा कइले बहिनी भोजन नाहीं होई, 

तब बहितिया चारि सिपहिया अगवा चारि-यीछे 

दिहृत्रित लगाई, 

विचबा में ना, अपने भइया गोपीचन्द के करे 

'तबत5 सगड़े पर गइले कराये गसनान 

एक एक बुड़॒इया मारे सब कोई देखें 

हुसर बुड़॒इया सब कोई देखे 

तिसरे बुड़किया भइ्या नापता होइ गइले 

भंवरा के रुपया घंके गुरू मछिन्दर लगे गएले 








तब जब बहिनिया बिरमा महजलिया नवाबे 

जेतना रहले सू स घरियार, धोंघी सबार सब बंधि गइल, 
बकि भदया गोपीचन्द के पता नाहीं लगले 

तबत5 बहिनिया रोबत रोबत घरे चलि गइली 

शर्वाँ रैयत सबुर घरावे'। ” 


उपयूं पत तीनों रूपों में शाहाबाद जिले के भोजपुरी रूप एवं मौलिक रूप में 
बहिन बीरम की पुनः मृत्यु नहीं होती है । परन्तु मगही रूप में बहिन घरती में 
समा जाती है। 

लोकगाथा के तीनों रूप का शेष कथ्वातक समान है । राजा गोपीचन्द 
का योगी रूप घारण करना, माता मयनाबती का अपने द्रूध का मूल्य माँगना; 
गोपीचन्द का भ्रसमर्थता प्रकट करना; माता का गोपीचन्द- को कंचनपुर 
जाने से मता करना; सब को रोता छोड़कर गोपी चन्द का केदली बन में 
जाना । केदली बन में वनदेवी की सहायता से तोते का रूप धरकर कंचनपुर 
बहिन के यहाँ जाना; बहिन के घर मुंगिया दासी से भेंड होना; वहिन का 
आई को पहचानना; विद्वास के लिये तिलक दहेज, विवाह का ब्योरा देना; 
गोपीचन्द का पागल हाथी प्रौर कुत्ते का सामता .करना; अन्त में बहिन का 
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भाई को पहचानना तथा श्रतिद्य दुख के कारणउसका प्राणान्त होना तथा गोपी 
अन्द का गुरू कृपा से बहिन को पुनः जीवित करना । 

प्रकाशित रूप--गोपोचंद की लोकगाया का प्रकाशित भोजपुरी रूप नहीं 
मिलता होता है | इसका एक प्रन्‍्य श्रकाहित रूप प्राप्त होता है जिसे कि 
बालक राम योगीश्वर ने रचा हूँ । यह ३३६ पृष्ठों का प्रंध है। भाषा ठेठ 
वेबाहीं हिन्दी हूँ तथा जिसमें उद्ू' फारसी ब्दों का धड़ाके साथ प्रयोग हुप्ना 
है । इसकी संक्षिप्त कथा इस प्रकार है । 


गोपीचन्द की माता मैलावती अपने पुत्र से योगी बनने के लिये कहती है। 
गोपीचन्द और मैनावती में योग के ऊपर बड़ी देर तक बहस होती है । गोपीचन्द, 
अन्त में योगी बतना और जलन्धरनाथ का प्षिप्पत्व ग्रहण करना स्वीकार कर 
लेते हैं। परन्तु बीच में ही गोपीचन्द के सभासद उतसे जलन्धरनाथ के विषय 
में नाना प्रकार की बात कहते हैं। गोपीचन्द उत्तकी बातों में झा जाते हैं। 
गुरु जलन्घरनाथ इसी समय महलों में पधारते है। गोपीचन्द क्रोध थें झ्राकर 
उन्हें कुंए में फिकवा देते है । मनावती रह देख कर विलाप करती हैं। उसी 
समय गुरु ग्रोरखनाथ का भागमन होता है। मैनावती उनसे सब हाल कहती 
है । गुर गोरखनाथ, गोपीचन्द की गलती बतलाते हूँ तथा उन्हें कुएं पर जाने 
से मना करते हैं । गोरखनाथ, मछिद्धनाथ से कुएँ में समाधिस्थ जलत्थरताथ को 
निकालने का उपाय पूछते हैं। इसी बीच म जलन्धरनाथ के क्षिष्य कानिपा 
आते हैं तथा गुर को कुएँ में से निकालने का उपाय करते हूँ । परन्तु उन्हें 
सफलता नहीं मिलती है । मछिस्ट्ताय से उपाय पूछ कर गोरखनाथ लौटते है 
तथा कुएँ पर ग़्ोपीचन्द के रूप के पाँच पुतले रखते हैं । जलन्धर भपनी दृष्टि 
ऊपर करते हूँ तथा पुतले को गोपीचंद समऋ कर भस्म हो जाने का श्राप देते 
है । एक के बाद एक पाँचों पुतले भस्म हो जाते हूँ तथा वे बाहर निकलते हैँ। 
गोरखनाथ जलस्घरनाथ द्वारा गोपीचन्द को क्षमा करवाते हैं।गोपीचन्द, 
जलन्धरनाय के पैर घूते हें भौर उनके शिष्य हो जाते हैं । 

गोपीचन्द धर बार छोड़ कर चलने के लिये तंयार होते हैं। इसी समय 
उनकी माता, पुत्र के मोह में पड़कर गोपीचन्द को योगी बनने से मना करती 
हैं । गोपीचन्द नहीं मानते है। इस पर माता अपने दूध का मूल्य माँगती हूँ । 
गोपीचन्द भाता से क्षमा माँग कर बहन चल्वावली से मिलने चले जाते 
हैं। चल्द्रावली उन्हें पहचानती नहीं है। गोपीचन्द उसके विवाह इत्यादि 





१--मोगीक्वर बालकराम-भक्त गोपीचन्द । 
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के विषय में बतलाते हूँ परन्तु तिस पर भी वह नहीं पहचान पाती है । गोपी- 
अन्‍्द को प्रनेक सबूतों के पश्चात्‌ बह पहचानती है तथा विलाप करने लगती है। 
गोपीचन्द उसे सोता छोड़कर चल देते हैं । चन्द्रावली भपते भाई को न पाकर 
प्राण छोड़ देती है । गोपीचन्द पुनः लोट कर पाते हैं. तया जलन्धरनाथ की 
छुपा से चल्धात तों को पुनः जोवित कराते हैं। चल्रावली भी वैराग्य प्रहण करन के 
को कहती है। बढुत कहने सुतते पर गोपीचन्द उसकी प्रार्थना स्वीकार करते 
हैँ । चस्त्रावली भी योगिती बतकर बत मे चली जाती है। गोपीचन्द की मेंट 
केदललौवन में मामा भरथरी से होती है। वे दोनों भतस्तकाल तक तप 
करते हैं। 


उपर्युक्त कथा भोजपुरी रूप से भ्रधिकांश में सास्यता रखती हैं । भोज- 
पुरी रूप में गोपीचन्द तथा जलन्धरनाथ का कथानक नहीं वर्णित है । परन्तु 
झोष कथा एक समान है । पुस्तक में दी हुई कथा के अनुसार गोपाचन्द की 
बहिन भी योग धारण कर लेती है तथा गोपीचत्द की भेंट भरवरी से होती 
है। भोजपुरी रूप में बहिन का योगी होता और भरथरी से भेंट नहीं वणित 
है। चरित्रों के नाम तथा स्थानों के नाम में प्रमुख दो अन्तर है । प्रकाशित रूप 
में बहुत का नाम चन्द्रावली तथा उसके नगर का नाम ढाका विया हुआ है। 
भोजपुरी रूप भें बहत का नाम 'बीरम' तथा उसका घर कंचनपुर में है। 
अस्तुत कथा में प्रमुख चरित्रों के नाम भी भोजपुरी रूप से समानता रखते 
है । केवल इसमें बहिन का नाम 'चन्द्रावली' दिया हुआ है, परन्तु भोजपुरी रूप 
में 'बीरम' या 'बिरता' दिया हुम्ना है। 
योगीश्वर बालकराम छत पुस्तक में नाथपंथ के प्रायः सभी सन्‍्तों का नाम 
श्राता है तथा साथ ही राम, कृष्ण इत्यादि भ्रवतारों का भी उदाहरण के रूप 
में उल्लेख किया गया हैं। इसकी भाषा उदू फ़ारसी मिश्चित हिन्दी हैं तथा 
दोहा, चौबोला भर दौड़ में लिखी गई है । उदाहरण के लिये गोरखनाथ जी 
बोलते हैं-- 
दोहा--जीम गाफ सती दाल है, फ काफ़िर की जंजीर। 
मिल सात हरफ होत हैं, जोगी सिद्ध फकीर॥ 
चौबोला--जोगी सिद्ध फकौर जीम जुगली सत साफ़ गदाई का, 
अज सीन दामाई शर्म करो दिल दाल दिवानी सुनाई का, 
बे फाका फ़कर फकीर करे बड़ी ले से खौफ इलाही का, 
प्रजमेर रिमासत भ्रबरब की कहू ये रस्ता जोग कमाई का, 
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दोड़--मुदरत से डरना । हरफ़ सातों सिद्ध करना । दुश्मन भो होय बूरा 
उसका नहीं करता ॥ 


लोकगाथा का बल्नला रूप --बंगाल में गोपीचन्द को लोकगाथा के झनेक 
रूप मिलते हैं। वास्तव में योपीचन्द का सम्बन्ध बंगाल से ही था, भ्रतएवं वहाँ 
इस लोकगाया का व्यापक होना स्वाभाविक है । बंगाल में गोपीचन्द विषयक 
तीन गायाएँ (प्रकाशित) भ्राप्त होती हैं । प्रपम विशेश्वर भट्टाचाय॑ द्वारा संपा- 
दित 'गोपीचर्देंद गात' है। इसमें गोपीचन्द की कथा विस्तार के साथ दी हुई 
है। इसमें विशेष रूप से गोपीचन्द (गोविन्द चन्द्र) का किसौ दाक्षिणात्य राजा 
से युद्ध बणित है। वह दाक्षिणात्य राजा, राजेद्र चोल था जो कि १०६३ 
ई० तथा १११२ ई० के बीच में सिहासनाछढ़ था। गोविचचन्द ने राजेद् 
चोल को हरा कर उनकी दो कन्यांप्रों से विवाह किया था । 





ब्वितीय गाथा दुलंभचन्द्र का 'गोंविन्द चंद्रेर गोत' मिलता हूँ । इसमें जाल- 
न्थरपाद तथा मयतरामती की कथा, मयन्तामती के पति मानिकरंद्र की मृत्यु की 
कथा तथा गोविद्धचन्दध और जालत्वपाद का संघर्ष तथा गोरखनाथ द्वारा 
गोविन्दचंद्र की रक्षा करना वर्णित है । 

तृतीय गाया श्री दिनेशचत्ध सेन द्वारा संपादित 'मबनामती गान' है। 
इसमें मयतामती का विवाह; मयनामती के पति मानिकचन्द की मृत्यु; 
मयतामती के गर्भ से राजा गोपीचल्द्र का उत्पन्न होता; गोपीचन्द का विवाह 
और उसका पंत में योगी होता वर्णित है । 

उपयुक्त तीनों गायाएँ भोजपुरी से सवंधा भिन्न हैं। परन्तु गोपीचन्द का 
बैराग्य प्रहण करना सबमें वर्णित है। भोजपुरी रूप में गोपीचन्द के वेराग्य 
गहण की कथा ही केवल सविस्तार वर्णित है। 

गोपीचन्द विषयक कथाएँ--पआाचायं हजारी प्रसाद ढिवेदी ते 'सिद्धान्त 
चंद्रिका' में वर्णित गोपीचन्द के कथा को भ्रपने ग्रन्थ में दिया है। कपा इस 
प्रकार हँ-- 





१--विश्ञेष विवरण के लिए देखिए :-- 

विशेश्वर भट्टाचार्य द्वारा संपादित 'गोपीचंद्रेर गान" 

डा» दिनेश चन्द्र सेत ' बंग भाषा प्रो साहित्य' 

आचार्य हजारी प्रसाद दिवेदी-ताथसंप्रदाय पृ० ५२; १६८ से १७२ 
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“गोपीचन्द बंगाल के राजा थें। भरत हरि की बहन मेनावती इनकी माता 
थीं। गोरखनाथ ने जिस समय भर्तु हरि को ज्ञानोपदेश दिया था, उसी समय 
मैनावती ने भी गोरखनाय से दीक्षा लो थी | वह बंगाले के राज़े से ब्याही गई 
थी । इसके एक पुत्र गोपीचन्द और एक कन्या चन्द्रावली ; दो संताते थीं। 
चंद्रावली का विवाह सिहलद्वीप के राजा उप्रसेन से हुआ था । पिता की मृत्यु के 
बाद जब गोपीचन्द बंगाले का राजा हुमा तो उसके सुन्दर कमनीय रूप को 
देखकर मैनावती के मन में श्राया कि विषय सुख में फेसने पर इसका यह 
यह शरीर नष्ट हो जायगा | इसलिये उसने पुत्र को उपदेश दिया कि "बेटा 
जो शाश्वत-सुख्त चाहता है तो जालंधरनाथ का शिष्य होकर योगी हो जा ।” 
जालंधरनाथ संयोगवश वहाँ आये हुये थे। गोपीचन्द राजपाट छोड़ योगी हो 
कदली वन में चल्ले गये । पीछे से वहिन चंद्रावली के अत्यन्त भ्रनुरोध पर उसे 
भी गोगी बनाया ।/ ६ 

डा० रामकुमार वर्मा ते 'हिल्दी साहित्य का झआ्लोचनात्मक इतिहास 
जामक पंथ में गोपीचन्द की कथा का वर्णत किया है । कया इस प्रकार है-- 

“गोपीचन्द के गुरु ज्वालेन्द्रनाथ ये। गोपीचन्द कौ माता मेनावती भी 
ज्वालेन्द् नाथ से प्रभावित थीं । मैनावती भ्राध्यात्मिक दृष्टि से प्पने पुत्र गोपी- 
आन्द को चाहती थी किन्तु गोपीचन्द ने इसका सांसारिक दृष्टि से दूसरा ही 
अर्थ लगाया। मैनावती के मनोभावों में ज्वालेच्तताथ का हाथ देखकर गोपीचन्द 
ने ज्वालेच्तनाथ को कुएँ में डाल दिया । किन्तु वे मरे नहीं प्पने योगवल से 
कुएँ में समाधि लगा कर बैठ गए। गोरखनाथ ने कुएँ पर झ्राकर ज्वालेच्दनाथ 
से निकलने की प्रार्थना की । ज्वालेखनाथ मौन रहे । तब गोरबनाथ ने गौपी- 
अन्‍्द की प्रतिमा कुएँ पर रखकर उनसे बाहर आते का झाग्रह किया | गोरख- 
नाथ जानते थे कि यदि स्वयं गोपीचन्द कुएँ पर खड़ा किया जायगा तो गोपीचन्द 
भस्म हो जायेंगें। हुआ भी यही। श्री ज्वालेस्रनाथ के योगवल से गोपीचन्द 
की प्रतिमा जलकर भस्म हो गई । दुबारा प्रतिमा रखने पर भी ऐसा ही हुमा । 
अन्त में गौपीचन्द को भ्रत्यन्त वितय और प्रार्थता से खड़े करते हुए गोरखनाथ 
न ज्वालेन्द्रनाथ को कुएँ से बाहर निकलने का अ्रनुरोध किया झौर गोपीचत्द 
को भ्रमरत्व का आा्शीवाद देते ज्वलेन्द्रनाथ कुएँ से बाहर निकले । इसके 
पद्चात्‌ माता मैनावती की आज्ञा से गोपीचन्द ने वेराब्य धारण कर लिया ।"* 
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'सद्धान्त चंद्रेका' में वर्णित कथा गोपीचन्द के भोजपुरी मोलिक रूप से कुछ 
समानता रखतौ है। गोपीचन्द का वैराग्य प्रहण करना; बहन से भेंट करना तथा 
तप करने के लिये बन चला जाना; दोनों रूपों में समान है । बहल के नाम का 
अन्तर मिलता हूँ । प्रस्तुत कथा में भी चंद्रावली नाम दिया हुआ हूँ भोर भोज- 
पुरी रूप में 'बीरम' । 

अस्तुतः उपयुं कत उद्धृत दोनों कथाएँ योगीएवर बालकराम कृत 'गोपीचन्द 
भरवरी से पूर्णतवा सास्मता रखती हैँ | कथानक, चरित्रों के ताम तथा स्थानों 
के ताम इत्यादि सभी उसमें समान है। 


गोपीचन्द की ऐतिहासिकता 


लोकगाधा के ग्रन्यात्य रूपों ग्रौर कषाओं में गोपीचन्द को बंगाले (बंगाल) 
का राजा कहा गया है । अनेक विद्वानों ने भी गोपीचन्द को बंगाल का ही राजा 
माता हूँ तथा उनका संबंध पालवंश से बतलाया है । परंतु ऐतिहासिक ग्रंथों के 
अनुशीलत से गोपीचन्द का बंगाल का राजा होना, नहीं प्राप्त होता है। पाल- 
बंश के परवर्ती राजाओं का उल्लेख करते हुए भरी मजूमदार ने राजा मदन- 
पाल का उल्लेख किया है । उनके कथतानुसार मदनपाल, पालवंझ्ञ का अंतिम 
राजा था।* 

बिहार में कुछ पालवंश से संबंधित राजाओं का नाम मिलता है । इनके 
नामों के अन्त में 'पाल' शब्द जुड़ा हुप्ला है । इन्हीं में से 'गोविन्दपाल' नामक 
राजा का नाम मिलता हैँ | गोविन्दपाल को आधुनिक गया जिले का राजा 
बतलाया गया है। कुछ हस्तलिखित प्रतियों एवं शिला लेखों में इसे 'गौड़ाधि- 
पति' कहां गया है तथा यह भी उल्लखित है कि इनका राज्य ११६२ ई० में 
समाप्त हो गया। श्री मजूमदार का कहना हैं कि पालवंद के भ्रंतिम राजा सदन- 
पाल का संबंध गोविन्दपाल से भ्रभी तक स्थापित नहीं हो सका है। यदि उप- 
युक्त प्राप्त तथ्य सत्य है तो मदनपाल के पश्चात्‌ ही गोविल्दपाल सिंहासनारूढ़ 
हुए होंगे भर इनके राज्य का विस्तार गया जिले तक रहा होगा ।* 

अतएव इतिहासकारों के मन में द्रभी संदेह है कि 'गोविन्दपाल' बंगाल के 
अधिपति थे । परंतु यदि यह सत्य हैं कि गोविल्दपाल गौड़ाधिपति थे तो निश्चित 
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रूप से यही हमारे लोकगायाओों एवं कथाओ्रों के सायक गोपीचन्द हैं। इनके 
राज्य का पंत ११६२ ई० में बतलाया गया है, भ्रतएव गोपीचन्द का समय बार- 
हवीं शत्ताब्दी का पूर्वाद्ध भ्रयवा मध्यमाग ठहरता हूँ । नाथ सम्प्रदाय का 
उन्नतिकाल नवीं से बारहवीं शताब्दी तक बतलाया जाता है। इसलिये यह निश्चित 
है कि गौड़ाधिपति गोपीचन्द का संबंध ताथ सम्पदाय से या । 


आ्राताय॑ हजारी प्रसाद द्विवेदी लिखते है कि गोपीचन्द बंगाल के राजा 
मानिकचंद्र के पुत्र थे । मनिकचंद्र का संबंध पालवंश् से बताया जाता हैं जो 
सन्‌ १०९५ ई० तक बंगाल में शासतारूढ़ था । इसके बाद ये लोग पूर्व की ओर 
हठने को बाध्य हुये थे । कुछ पंडितों ने इस पर से अनुमान किया हूँ कि ये ग्यारहवी 
शताब्दी के भारम्भ में हुए होंगे । गोपीचन्द का ही दूसरा नाम गोविन्द्ंद्र हैं। 
हमने मत्स्पेत्द्रनाथ का समय निर्धारित करने के प्रसंग में तिरूमलय से प्राप्त 
शैललिपि से इनका समय ग्यारहवीं दाताब्दी के श्राश्न पास होता पहले भी 
अनुमान किया है |" 

तिझ्मलय की शैललिपि तथा “गोपीचंद्रेर गान' नामक ग्रंथ में गोपीचन्द का 
दाक्षिणात्य राजा राजेच्नचोल से युद्ध वर्णित है । राजेंद्रचोल का समय १०६३ 
से १११२ ई० तक था। अतएव इन दोतों तथ्यों के झनुसार गोपीचन्द का समव 
श्यारहवीं शत्ताब्दी ठहरता है ।* 

तुफवुल किरान में पीरपटाव (सम्भावित गोपीचन्द ) की मृत्यु १२०९ ई० 
में दी हुई हैं। इस भनुसार गोपीचन्द बारहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में वतं- 
मान ये ।३ 

उपर्युक्त तथ्यों पर विचार करने से यही निष्कर्ष निकलता है कि,गोपीचन्द, 
निदिचित रूप से ऐतिद्वासिक व्यक्ति थे। उनका संबंध प्रालवंश से था तथा वे 
भ्यारहवीं भ्रौर बारहवीं शताब्दी के बीच में सिंहासनारू ढ़ थे । 

लोकगाथा में गोपीचन्द का संबंध मरबरी से बतलाया जाता है । गोपीचन्द, 
राजा भरषरी के भाँजे थे। जैसा कि हमने भरथरी की ऐतिहासिकता पर 
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जिचार किया है, उसके झनुसार यदि भरथरी शकारि विक्रमादित्य के भाई थे, 
तब तो गोपीचन्द से वे बहुत पहले हो चुके थे। यवि भरवरी उज्जैन के प्रतिहारों 
से संबंध रखते हैं, तब उनका संत्रंध गोपीचन्द से सम्भव हो सकता है। बस्तुतः 
इस्न संबंध की ऐंतिहासिकता पूर्णतया संदिरव है । 






अप्थरी और गोपीचन्द का चरित्र-शोगक्ात्मक लोकगायाह्रों के 
नाथकों का चरित्र वर्णत अधिकांद रूप में समान है । प्तएव यहाँ पर गोपीघन्द 
और भरघरी के चरित्र पर एक साथ ही विचार किया गया है। दोतों के 
चरित्र में प्रमुख भन्तर मही है कि राजा भरथरी के वैराग्य की कथा उनकी 
पत्नी सामदेई से प्राए्म्म होती है श्रौद राजा गोपोचत्द के त्याग की कथा 
माता मैनावती और बहन बीरम से सम्वल्ध रखती हूँ। 


गोगकपात्मक लोकगाथाम्रों के नायक एक मत विशेष से सम्बन्ध रखने हुए 
भी सर्वताबारण में मरती लो फप्रिपता रखते हैं। इसका प्रमुश्ध कारण हूँ उनके 
जोवन का त्पाग ग्रौर तप । भारतीय संस्कृति को मूल भावना त्याग एवं तप में 
ही निहित हूँ । प्रतएव भारतोय जीवन में इतके चरित्र का लोकत्रिय होना 
एक स्वाभाविक बात है। 


भरथरी का चरित्र एक प्रतापी एवं अनुभूतिशील राजा के समान 
वितरित हुमा है । अपने समय का महात्‌ प्रतापी शासक, जौवन के विलास 
बैमव में रत रहने वाला, क्षत्रियत्व की प्रतिमूत्ि, राजा भरथरी घटनाक्रम में 
पड़कर जीवन से भनासक्त हो जाता है। भारतीय इतिहास में इस प्रकार की 
अनेक घटनायें मिलती है जब कि महाप्रतापी व्यक्तियों ने स्त्री प्रेम के कारण 
अथवा प्रमिका के वियोग के कारण वैरागी हो गये है। राजा भरबरी भी 
इस प्रकार का एक व्यक्ति है जिसे मिलत की प्रथम रात्रि में ही भविष्य का 
संदेश मिलता है । उसकी स्त्री सामदेई पूर्व जन्म की मां सिद्ध होती है । भरपरी 
के हृदय को ठेस लगता है। घटनाक्रम भागे बढ़ता है । गुरु गोरखनाथ द्वारा 
कालामृग पुनः जीवित हो जाता है तो मृगिणियाँ भरयरी को धिक्करारतों हैं-- 


“एक त पापी हवे राजा भरथरी जे कइलें सत्तरसो 
मिरगिन के रांड । 
आउर एक त हवें बाबा गोरखनाथ जेरखलें सबकर 


अ्रहिवात” | 


९ ष्ण 


भरथरी अपने गौरवधूर्ण जीवन की इस लाचारी को देखता हैं। उताका 
हृदय प्रास्योलित हो उठता है। जीवन की निस्सारता पर तथा-ऐव्वर्य के मिथ्या- 
भिमात पर उसको सम्यक्‌ दृष्टि जाती हूँ। उसे झ्नुभव हो जाता हे कि 
बिगाड़ने वाले से बनाते वाला अधिक महत्त्वपूर्ण एवं श्रेष्ठ होता हैँ । इस प्रकार 
उसके जीवन की दिशा निश्चित हो जाती हे सौर वह गुर गोरखनाथ के चरणों 
में गिर पड़ता है। 








परन्तु अभी तो शिप्यत्व मी प्रधग परीक्षा उसे देनी ही थी। बह अपनी 
रानी के सम्मुख जाता हूँ प्रौर उसको 'मां' कहता हे। स्त्रीअम त्तया जौंव्॑ के 
वैभव विलास से उन्मुख होकर वह परीक्षा में उत्तीर्ण होता हैँ तथा महान्‌ संत 
के रूप में अपना ताम अमर कर जाता है । 





शोपीचन्द के कमनीय सौवन में भी भरथरी के समान विषम परिस्थिति 

उपस्थित होती है। माता का मोह भरा वात्सल्य, रनिवास की सिसकियां, 
अ्जाजतों की भ्रटूट श्रद्धा और फिर उनके ऊपर एकमात्र प्रिय झनुजा बीरम 
का आतृप्ेम; गोपीचन्द के वेराग्य मांगे में उपस्थित होता है। परन्तु दृढ़ 
निद्चयी गोपीचल्द इस माया जाल से तनिक भी विचलित नहीं होता है। 
बह बंधनमुक्त होकर चल देता हैं। चलते समय माता उससे अपने दूध का 
मूल्य माँगती हूँ तो वह कहता है-- 

"कौतों बिधवां माता तू देतू छुरिया कठारी, 

काि के करेजवा माता झञागे घे देंती, 


सिरवा कलफ के माता देती दुधवा के दाम 
तौनों पर नाई होवें माई तोरे दुधवा से उत्तिरिव ( 


माता मैतावती कितना भी कहती है-- 


“बड़ बड़ जतनियाँ से बेटा गोपीचंद पालीं 
कहलीं अइब गाढ़े दिन कार्मे 
परल्तु गोपीचल्द को अपनी माता की सेवा से बढ़कर ब्रह्मोपासना की 
घुन हूँ । वह सब को बिलखता छोड़कर गुरू के पास चला जाता हैं । 


योगकभात्मक लोकगाथाओं में मोह एवं त्याग फा जितना खरा चित्रण 
मिलता है, उतना श्रन्य किसी भी लोकगाथा में नहीं वर्णित है। 


(रण ) 


नाथ संत्रवाय के 'इन्द्ियनिप्रह' के सिद्धान्त को श्रति रोचक एवं सुगम ढंग 
से इन लोकगायाप्रों में व्यक्त किया गया ह। नाथधर्मं में 'इन्द्रियनिग्रह' को 
सबसे प्रमुख स्थान दिया गया है। इच्दिसनिग्रह में बाधा डालने वाली स्त्री 
होती हैँ। इसीलिये ताप संप्रदाय में ' स्त्री को कहीं भी स्थान नहीं दिया गया 
हू। अस्तुत लोकगाथाओं में इस सिद्धाल्त का सुन्दर उदाहरण उपस्थित किया 
गया है। मोह एवं माया की प्रतिमूर्ति स्त्री को भरयरी एवं गोपीचन्द झपने 
दृढ़ संकल्पों से त्याग देते हैं। इसी पुनीत त्याग की गाथा को जोगियों ने प्रपती 
सारंगी की धुन पर चढ़ाकर समस्त देश को वैराग्य एवं तप का संदेश दिया है। 





अध्याय ७ 


लोकगाथाओं में संस्क्रति एवं सभ्यता 


भोजपुरी संस्कृति एवं सम्यता के मूल में प्रधान रूप से वीर प्रवृत्ति निहित 
है। श्री प्रियसन तथा झन्‍्थास्य विद्वानों ने इसी तथ्य को स्वीकार किया है । प्रियर्सन 
ने भोजपुरी भाषा पर विचार करते हुये लिला है कि, भोजपुरी उस शक्तिशाली, 
स्फूरतिपूर्ण ्रौर उत्साही जाति की व्यावहारिक भाषा है जो परिस्थिति भौर 
समय के भनुकूल श्रपनें को बनाने के लिये सदा प्रस्तुत रहती है भ्रौर जिसका 
प्रभाव हिन्दुस्तान के प्रत्येक भाग पर पड़ा है।”१ 





अतएव भोजपुरी लोकगायाओं में भी प्रमुखरूप से वीरत्व की भावना पाई 
जाती है। भोजपुरी वीरकथात्मक लोकगाथाओं के झतिरिकत प्रेमकथात्मक, 
रोमांचकयात्मक तथा योगकथात्मक लोकगाया्ं के प्र्तगंत भी यही वीरप्रवृत्ति 
दिललाई पड़ती है। वीरता का श्र्थ युद्धवीरता ही रहीं है, म्रपितु जीवन की 
प्रत्येक जटिल परिस्थितियों का साहस के साथ सामना करना ही वीरता है। 
भोजपुरी लोकगाथाओं के प्रत्येक वर्ग के नायक अथवा नाबिकाएँ इस कथन 
का समर्थन करती हैं। 

भोजपुरी लोकगाथाओं के प्रध्ययन से यह स्पष्ट होता है कि प्रायः समस्त 
लोकगाथाएं देश की भध्ययुगीन संस्कृति एवं सम्यता से सम्बन्ध रखती हैं। 
अध्ययुग, क्या राजनीतिक क्षेत्र में अथवा क्या धामिक क्षेत्र में, एक महात्‌ 
उचल-पुथल का समय था। उस समय देश में विदेशियों का वेग के साथ 
प्रागमन हुआ । भ्रनेक महान्‌ राज्यों की स्थापना हुईं तथा अनेक बड़े राज्य उजड़ 
गये। जीवन की रक्षा का माध्यम खड्ग ही था। परन्तु इस राजनीतिक 
अराजकता में भी प्रामीण जीवन में शान्ति भ्रौर तारतम्य था। राजा, राजा 
से लड़ते थे, तथा सेना, सेना से लड़ती थी, प्रदेशों एवं प्रान्तों का निपटारा होता 
जाता था, परत गांवों का जीवन पुरातन काल से शांति एव' समान रूप से 
अला भा रहा था। वे राजनीतिक अधीतता चुपचाप स्वीकार कर लेते ये, 
परल्तु भय सभी क्षेत्रों म॒ स्वतंत्र थे। उतकी प्रान्तरिक चिन्ताधारा में कोई 





१-+प्रियर्संन--लिग्विस्टिक से श्राफ़ इन्डिया--भाग ५ 


( २०६ ) 


'िश्षेप प्न्तर नही प्राया था । धर्म के प्रति, दवी देवनाप्रा के प्रति, वीरपुस्वो 
के प्रति उनकी प्रास्‍्या अदूठ थी। 

राजनीतिक दृष्टि श्ले शांत रहते हुये भी गांव के जीवन में, घामिक 
विद्वासों में प्रनेक हेर फेर हुये, परन्तु गाव का घामिक जीवन प्न्ततः हिन्दू 
ही था। इस्लाम धर्म ने चाहे कितने वेग में लयो न पदापंण किया, परन्तु प्रामीण 
जीवन के विष्वासों के सम्मुल वह मकमंण्य सिख दशा । थे ग्रामीण हि 
चाहे वैष्णव थे, चाहे शव गा शत भयवा के गाधधर्म में भी बयों न 
अभावित रहे हों, परन्तु सभी सिम कर हिसू पर्धिप में ही सरक्षित थे । एक 
अदभुत समन्चय उनके जीवन में था जो प्राज भी गावां में परिलक्षित होता है। 
इसी समन्यवयी जौवन ते हीं कबीर एवं तुलसीदाग जैसे महात्माप्रों को 
उत्पन्न किया । 

ओजपुरी लोकगायाप्रों में हसों समत्वयक्ारी जोचन का सनोरम चित्र 
उपस्थिति किया गया हैँ। लोकगाषाप्रों में युद्ध है, जीवन का संघ हूँ, मत 
मतान्तरों का परन्तद्रंद है, परन्तु सभी में एक निहित एकात्मता है, सभी में सत्य, 
ज्षिव' एवं सुन्वरं का सन्देश हे | खल प्रवृत्तियों का कितना भी प्राबल्य उसमें 
जिश्रित किया गया हो, परन्तु अन्त में विजय उसी की होती है जो मानवता के 
चिरत्तत सत्य प्रौर प्रादर्श को लिए हुए हूँ। उस सत्य भौर उस प्रादर्ण 
का आधार भारतीय संस्कृति ही हैँ। भारतीय गंस्कृति की मल भावता 
में आ्राध्यात्मिक जीवन को श्रेष्ठता मिली हैं। यही ध्रध्यात्मिक जीवन 
इस देवा में भ्रनेकानेंक धामिक हपों में परिलक्षित हुप्ता है। धर्म के 
प्रतेकानेक रूप होते हुए भी 'ईस्वर' भ्रसवा 'ब्राह्म' के विधय में मतभेद नहीं 
हैं। भोजपुरी लोकगायाप्रों में इसी एक मूल भावता को लेकर घर्म में 
अगाढ़ आस्या प्रदर्शित की गई हूँ । इसी थर्मध्दजा को लेकर लोकगाथाप्नों 
के नायक एवं वायिकार्ये भागे चलते हैँ। वे प्रेमी याचक हैं, परसु 
उनमें मर्यादा की सीसा लांघ जाने की प्रवृत्ति नहीं हैं । वे देवी कृपा 
से युक्त है परन्तु मातवता के सरल जीवन से दुर नहीं है। लोकगा- 
याप्रों के चरित्र पाद्चात्य विचारकों के अनुसार 'प्रिसिटिव कह्चर' से 
सम्बन्ध नहीं .रखते हैं भ्रपितु उतका जीवन मुसंस्कृत है। थे एक महान 
संस्कृति से सस्बन्ध रखते हैँ जिसे पुनः गतिशील बनाने के लिए भगवात 
को भी मनुष्य रूप में जन्म लेना पढ़ता हूँ। इसीलिए तो लोकगाषाप्रों के 
नायक एवं नामिकायें प्रवतार के रूप में हमारे सम्मुख प्राले हूँ पर 'परित्राणाय 
चाधुनां विनाश्ञाय च दुष्कृताम्‌' का कत्तंव्य संपन्न करके पुनः ब्रह्म में विल्ीन हो 
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जाते हैं। लोकंगाधाग्रों के तायक समाज में सुब्यवस्था एवं सामंजस्प निर्माण 
करते हैं । सभी धर्मों को मान्यता देते हैं, सभी देवी देवताओ्रों की पूजा करते हूँ 
ओर इस प्रकार समस्वयकारी जीवत का प्रनुपम॒ चित्र हमारे सम्मुख उपस्थिति 
करते हैं। 

भोजपुरी लोकगाथाश्ों में जिस सामाजिक अवस्था का वर्णन किया गया 
हैं, यह एक प्रत्यत्त सस्य एव' सुसंस्कृत समाज है । चातुर्वण्य प्रवस्था भ्रपनी 
चरम सीमा पर है। ब्राह्मण भपने महत्व को रखता है, क्षत्रिय राजकारण एवं 
युद्ध में कुछाल है, वेश्य व्यापार में लगा डुआ हैं और शूद्रों का जीवन सेवारत 
है । इसके झतिरिकत लोकगाथाओं में मालव की स्वाभाविक चित्त भ्रवृत्तियाँ, 
उत्तका धर्माचरण, उनका सदाचार, उनकी ईर्ष्या एवं कसह के जीवन का 
स्वाभाविक चित्रण हुआ हूँ । 





भोजपुरी लोकगाथाओरों में ब्राह्मण जाति का स्थान अनिवायं हैँ। इनमें 
ब्राह्मण जाति का चित्रण कुलपुरोहित के रूप में ही किया हैँ गया । पूजा-पाठ, 
दान-इक्षिणा तथा संस्कारों का संचालन करना ही उनका मुख्य कार्य है । वे कहीं 
श्षिक्षक अथवा उपदेशक के रूप में नहीं चित्रित किये गये हैं अपितु उनका कार्य 
हूँ बालक के जत्म पर उसका लक्षण देखता, यात्रा के लिए शुभ साइत देखना, 
गरहृदशा का विचार करना, वरवधू खोजने जाना तथा उनका विवाह कराना 
इत्यादि । भोजपुरी की वो लोकगायाओं में ब्राह्मणों की ईर्ष्या भ्रवृत्ति भी 
अमुख रूप से चित्रित की गई हूँ । सोरठी की लोकगाथा में व्यास पण्डित ईर्ष्या 
बढ़ा सोरठी को मार डालना चाहते हैं। इसी प्रकार बिहुला की लोकगाश्ा में 
विषहरी ब्राह्मण, खलनायफ है जो कि भादर्श पात्रों को भ्रनेकानेक कष्ट देता 
है। इसके भ्रतिरिक्त शेष सभी लोकगाथाओं में ब्राह्मण पुरोहित के रूप में 
ही चित्रित हुए हैं । 

यह हम पहले ही स्पष्ट कर चुके हैं कि भोजपुरी संस्कृति में वीरत्व की 
भावना प्रमुख रूप से वत्तमान हूँ । इस दृष्टि से लॉकगाथाप्रों में क्षत्रियों का 
जीवन भअत्यन्त उदात्त रूप से चित्रित हुआ हूँ । क्षत्रिय का धर्म हैँ राज्य करना, 
तथा प्रजा की रक्षा करता । अठएव भोजपुरी लोकगाश्राओं में क्षत्रिय जाति 
अत्यन्त प्रतापी एवं लॉकरंजनकारी के रूप में वर्णित है । भ्रधिकाँ लोक- 
भायाओं के नायक क्षत्रिय हैं ज॑से बाबू कुंवर सिंह, विजयमल, झाल्हा ऊदल, 
गोपीचन्द तथा भरथरी । इन सभी नायकों का जीवन क्षत्रिय ग्रादर्श से ओत 
प्रोत है । उनका राज-पाठ, सुखवंभव, युद्ध श्रोर त्यांग, तपस्या, उदारता सभी 
क्षत्रियत्व के योग्य हुआ है। उन्होंने कमी भी कोई निक्ृष्ट कर्मे नहीं किया 
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है। वे लोकरंजनकारी, प्रजाहितकारी तथा दुष्टों का मानमर्दंत करने वाले 
हैं। 'लोरिकी' की लोकगाथा जो प्रहीर जाति से सम्बन्ध रखती है, उसमें भी 
क्षत्रिय आदझ्य॑ का अत्यधिक प्रभाव पड़ा है। इस लोकगाथा का नायक 'लोरिक' 
स्वयं को क्षत्रिय ही कहता है। उसके जीवन के समस्त कार्यकलाप क्षत्रिय 
बोर की भाँति हैं, अतएव उसका क्षत्रिय कहना उपयुक्त हूँ । वस्तुतः भोजपुरी 
प्रदेश में राजपूत क्षत्रियों की एक बहुत बड़ी झाबादी हैं। मष्यकाल में तथा 
इसके पूर्व भी इसके बंधाधर बड़े प्रतापी व्यक्तियों में थे । इसी कारण भोजपुरी 
समाज, क्षत्रिय जाति का बहुत भ्रादर करता है। बाबू कुबरसिह इसके 
ज्वलन्त प्रमाण हैं। 

बैद्यों के जीवन का चित्रण 'शोभानयका बनजारा' की लोकगाया में 
मिलता हैँ । इसमें भोजपुरी समाज के व्यापार-वाणिज्य का सुन्दर उदाहरण 
उपस्थित किया गया है। श्ोभानयका इस लोकगाथा का नायक है जो कि 
सोलह सौ बैलों पर जीरा मिर्च लाद कर मोरंग देश व्यापार के लिए जाता 
है। व्यापार की उसे इतनी चिन्ता है कि वह प्रथम रात्रि में ही अपनी प्रिय 
पत्नी को छोड़ कर चल देता है। वैद्यों का धर्म है व्यापार वाणिज्य करना, 
यह कथन अक्षरदाः इस लोकगाधा में लागू हुआ हूँ। परन्तु इसके साथन्साथ 
आरतीय जीवन का आदर्श भी उसमें उपस्थित हैं। नायिका दसवन्ती भ्रपने 
सतीत्व की रक्षा किस प्रकार करती हैं, यह श्रवण करने मोग्य है । 





आय: समस्त भोजपुरी लोकगाथाएँ समाज के निम्तवर्ग में प्रचलित हैं। 
प्रतएव शूद्रों और प्रन्त्यज (हरिजन, चमार, दुश्माथ) के जीवन का व्यापक 
चित्रण इनमें मिलता है। सर्व साधारण रूप से अत्येक लोकगाथा में णूद्रों के 
जीवन का चित्र है। प्रधिकाँश रूप में तो वे सेवा कार्य में ही निरत हैं, परन्तु 
दो एक लोकगाथाप्रों में खलनायक के रूप में भी वर्णित हुये हैं। लोकगाथाप्रों 
में धूद्रों की अनेक जातियों का वर्णन मिलता है जैसे, ताई, कहार, चमार, मल्लाह, 
थोबी, दुसाध तथा अहीर इत्यादि। यह सभी जातियाँ अपने परंपरागत 
कर्मों को उचित रूप से करती हैं । परन्तु सबसे उल्लेलतीय बात तो मह है कि 
लोोकगाधाओं का उच्च समाज उन्हें घृणा की दृष्टि से देखता है । यहाँ तक कि 
लोकगायाओरों के भ्रादर्श नायक एवं लायिका भी उनसे घृणा करती हैं। उदाहरण 
के लिये लोरिक भ्रपने जन्म के समय में कहता हैं-- 


“सुनें लत सुत्व माता कहल रे हमार, 
घरवा में घगड़ित (चमारिन) माता लेबू जो बुलाय 


( ३०६ ) 


हमरो घरमवा ये माता जाई हो साय 
घर के बहरवे घगड़ित के राखहु बिलमाय” 


इसी प्रकार सोरठी भी अपने जन्म के समय कहती है-- 


'एक तो चुकवा हमरा से भइल नुरे की 
तेही कारण छल्‍्न राजा दिहले सरपवा हो 
नर जोइनीं होई अवतार नुरे की 
जब छाुदट दीहँ चमइन हमरी हारिरिया हो 
हमरो.. घरमवा चलि जाई नुंरे को, 
इस प्रकार से लोकगाथाओं में णूद्रों एवं अंत्यजों के प्रति घृणा एवं हौनता 
प्रदक्षित करने की परम्परा दिखलाई पड़ती है । 


भोजपुरी लोकगाथाप्रों में सामाजिक संस्कारों का मतोरम चित्रण मिलता 
है, विशेष करके जत्म एवं विवाह संस्कार का तो विभिवत्‌ वर्णन मिलता है। 
भारतीय समाज में यह दो संस्कार भ्रत्यन्त महत्व का स्थान रखते हैं। प्रत्येक 
गृह में बालक जस्म लेता है तो उसे राम, कृष्ण का अवतार ही समझा जाता 
हैं । विवाह होता है तो घर की स्त्रियाँ यही गाती हैं कि भगवान राम, सीता 
से बिवाह करने जनकपुर ही जा रहे हैं। भोजपुरी लोकगाथापओं में बाबू कुंबर- 
सिंह की लोकगाथा को छोड़कर सभी में जन्म और विवाह संस्कार झनिवार्य 
रूप से बणित है। भ्रधिकांझ लोकगाथाएं तो नायक नामिकाश्रों के विवाह के 
पश्चात्‌ समाप्त द्वो जाती हैं। नायक और तायिकाओों का जन्म खलप्रवृत्तियों 
के नाक्ष के लिए होता है । वे अपने उद्देश्य को पूर्ण कर वैवाहिक बंधन में झाते 
हैं और इस प्रकार सुखी जीवन का संदेश देते है। इसीलिये भोजपुरी लोक- 
गाथाएं अधिकाँश रूप में मंगलात्मक हैं । 








बीर कथात्मक लोकगाथाओं में प्रत्येक नायक वीरता का श्रवतार हैं। उसके 
जन्‍म लेते ही भ्षारों भोर भ्राशा भौर विहवास का वातावरण उसन्न हो जाता 
हूँ । लोक जीवन में झातन्द की लहर उमड़ पड़ती है । उदाहरण के लिए लोरिक 
के जन्म का वर्णन इस प्रकार है-- 
“दिन दिन बढ़त गरभवा सवइया होत ये जाय, 
छब मास बित्ले महिनवाँ श्राठों भइले झाए, 
नखवां ,महिनवा रामा चढ़ल श्रव रे झाय, 


“आधी रात होलते छत्री जनमवां लिहलस हो झाए 
श्ड 


( २१० ) 


अब तो जनमवा रे लिहले लोरिकवा मनि ए शभ्रार 
सवा हाथ घरतिया ए रामा उहवां उठल हो बाय 
महाबली भइल पैदवा गउरबा. गुजरात 
दीपक समान लोरिकवा महलवा बरत हो बाय” 
कुंबर विजयमल की लोकगाथा में झौर भी उत्साहपूर्ण वर्णन मिलता है-- 
“रामा झुंवर बिजई लिहले जनमवां रे ना 
रामा गढ़वा बाजेला गगरवा रेना 
रामा दुधरा पर भरे नौबतिया रेना 
रामा लागि गइले दुष्रा झमेलबारे ना 
रामा मांगे लगले नेगी झ्रापन नेंगवा रे ना 
रामा झाइ गइले आंट पवरिया रेना 
रासा गावे गले मंगल गीतिया रेना 
रामा देवे लगले राजा बहुदनवा रेना 
रामा भन्नधनन लुटावे तगले सोतवा रे ना 
रामा बुशी होड़ गइलें सब घरवा रे ना” 
राजा उदयभान को बड़े तप के पश्चात्‌ एक कन्या उत्पन्न हुई । सोरठी के 
जन्म का वर्णन कितना सुन्दर है-- 
“आठ तो महिनवां राजा _नउन्नां चढ़ि गइले हो 
तब भइदले सोरठी के जतम नुरे की। 
सवा पहर रामा सोता हीरा बरिसे हो 
सोनवा के ढेरिया श्रंगना में लागल नुरेकी” 
इस प्रकार लोकगाथाओं के नायिकाओों के जन्म के साथ धन-संपदा से 
सभी लोग भ्ररपूर हो जाते हैं। 
भोजपुरी लोकगायाओों में विवाह का विद्यद्‌ वर्णन मिलता है। भोजपुरी 
पदेश्ष अथवा यों कहा जाय कि जिस प्रकार उत्तरी भारत में विवाह की प्रथा 
प्रचलित है, उसी का ब्यौरेबार वर्णण इन लोकगाथारों में मिलता हे। इन 
लोकगाभाों में वर देखना, फल्दान चढ़ता, तिलक चढ़ना, भौर इसके उपरान्त 
बारात की धूम-धास से तैयारी करना; कस्यापक्ष की ओर बारात के 
लिये तथा दहेज का भरपूर प्रबन्ध करना वर्णित हूँ। इसके पश्चात्‌ 
बारात की भ्रगुवानी, द्वारपूजा, तथा लग्न मंडप में विवाह का विधिवत्‌ वर्णन 
मिलता है। उदाहरण के लिए शोभानयका बनजारा की लोकगाथा में विवाह 
का झांगोपांग बर्णन इस प्रकार है-- 


( २११ ) 


“राम सजे लगले सुधर बरतिया रे मा, 
रामा हाथी घोड़ा साजें ले पलकिया रे ना, 
रामा रब वग्घी साजि लिहले गड़िया रे ना, 
रामा रहवा के खंवा से खरचवा रे ना, 
रामा लादी लिहले गाड़ी पर समनवा रे ना, 
रामा दल फल भइलनगरबा रे ना, 
रामा हाथी घोड़ा होई प्रसवारबा रे ना, 
रामा पहुँचल बरीयात घूम धामवा रेना, 
रामा नगर में भइल भारी शोरवा रे ना, 
रामा बाजे लागल जोर से बजनवा रे ना, 
रामा जुटी गइले नगर के लोगवा रे ना, 
रामा मिल्री जुली लेई बरिभ्रतिया रे ना, 
रामा जाइके गले दुष्स्या रे ना, 
रामा दुआरा पर हो लागल पुजवा रे ना, 
रामा भतें स़गले बेद बभनवा रेना, 
रामा दुश्रा के करिके रसमवा रे ना, 
रामा टीकल बरियात जतवासबा रे ना, 
रामा होखे लागल खातिर समानवा रे ता, 
रामा सदिया के भईल जब बेरवा रेना, 
रामा मंडप में गइले दुलहवा रे ना, 
रामा हो लागल विधि से विधालवां रे ना, 
रामा भें लगले बेदवा बभनवा रे ना, 
रामा होइ गइले कुशल बिश्नहवा रे ना, 
रामा बर कन्या गइले कोहबरवा रेना, 
रामा कोहबर में सखिया सहेलिया रे ना, 
रामा करे लगली हंसिया दिलगिया रे ना” 


श्राल्हा के विवाह में बारात की तैयारी ऐसी हो रही है जंसे_ रणक्षेत्र में 
सब जा रहे हों । 
“बलल परबतिया परबत केलाकर बांघ चले तरबार से 
अलल बंगाली बंगला के लोहन में बड़ चंडाल 
अलल मरहट्टा दक्खिन के पक्का नौ नौ मन के गोला खाय 
नौ सौ तोप चलल सरकारी मंगनी जोते तेरह हजार 


( रर ) 


बआयन गाड़ी गपरी लाक्स तिरपन गाड़ी बहूद 
बत्तिस गाड़ी सीसा लद॒ गैल जिन्हे 


के लगे लदल तरबार 
एक रुदेला एक डेबा पर नब्बे लाख असवार” 
बीर कंथात्मक लोकगाथाओं में वारात कौ सजधज इसी प्रकार की है। 
विवाह मंडप में तो युद्ध होना प्रनिवार्य ही है । शेष सभी लोकगाधा्रों में 
विवाह का शान्ति एवं सौजन्य पूर्ण वर्णन मिलता है। 
लोकगाथाप्रों में दहेज की श्रथा भ्राज से भी बढ़ चढ़ कर चित्रित की 
गई है । वया गरीब क्या धनवान सभी भरपूर वहेज देते हैं। परन्तु आज की तरह 
उस समय किसी वस्तु कौ किल्लत न थी । लोकगाथाप्रों में समाज का प्रत्येक 
वर्ग सुसंपन्न है, अतएब वह भ्रपनी शपित भर घत न्योछावर करता है| लोबा- 
गाया में देश के दारिद्य का वर्णन कहीं भी नहीं मिलता है। किसी भी वस्तु 
की कमी किसी के जीवन में नहीं है। चारो और राम राज्य है। गोपीचन्द की 
ज्ोकगाधा में दहेज का वर्णन कितना भव्य हैं -- 
तीन सौ नवासी गऊँवा तिलक के चढ़ाई, 
बारह सौ घोड़वा देई' बहिनी के दहेज, 
पाँच सौ हथिया दिहलीं हँँकबाई, 
कहलीं झाज बहिनियाँ के दिहले कुनफ़े नाहीं जाई। 








सबका बदसहिया बहिलीं कपड़ा पहिराई' 

अमीर भरा दुख़िया के बहिनी एक्फे किसमवा कइली 

सोने के पिनसिया बहिनी हम त बैठाई' 

चाँदी के डोलिया बहिनी तोहरे लौंड़ित के भेनवाई । 

इन लोकगाथाझं में विवाह के भ्रतिरिक्त कहीं कहीं स्वयंवर प्रथा का भी 

उल्लेख किया गया है। उदाहरण के लिये सोरठी की लोकगाथा में नायक 
बुजाभार अनेक राजाश्रों द्वारा प्रायोजित स्वयंवर में जाता हैं और विजय शआप्त 
करता है। परन्तु इसमें भी विवाह भादि की प्रया उपयुक्त वर्णन के समानहू । 


ओज पुरी लोकगायाओं में जीवन के मौतिक स्तर का पूर्ण वर्णन मिलता 
है। लोगों का रहन सहन, श्रृंगार सब्जा एवं भोजन इत्यदि बड़े सुरुचिपूर्ण 
ढंग का है। सोकगायामों के प्रमुख चरित्र अधिकांश रुप में विद्यल महलों, 
अट्टालिकाओों में निवास करते हैं; सहस्मों दास दासियों से घिरे रहते हैं, सुन्दर 
से सुन्दर वस्त्र पहनते हैं तथा छप्पन प्रकार के व्यंजनों का भोजन करते हैं। 
अस्तु तः हमारे देश का लोकजीवन पुरातन काल से समृद्ध रहा है। उत्कृष्ड 


( हह३ ) 


अस्थाभूषण तथा उत्कृष्ठ भोष्य पदार्थों का वर्णन प्रायः सभी ग्रस्थों में मिलता 
हूँ। भतएवं इन लोकगायाप्रों में इनका वर्णन प्रत्यन्त स्वमाविक है । 


सोरठी की लोकगाथा में वृजाभार की स्त्री हेवन्ती के श्रृंगार का वर्णन 
कितना रोचक है-- 


/एकिया हो रामा हेवन्‍ती सिंगार करतो बाड़ी रे नुकी 
एकिया हो रामसा पहिने पायल पाव जेबवा रेतु की 
एकिया हो रामा डंड जोरे दखिन के चौर रेनु की 
एकिया हो रामा चौली बंका के पहिन$ तारी रेनु की 
शकिया हो रामा कान में कुंडल नाक में वेसर रेनु की 
एकिया हो रामा सोनन के बन्हनिया पेन्ह$ तारी रेनु की 
एकिया हो रामा बांह में बागूबर्द बांध$ तारी रेनु की 
एकिया हो रामा नग के जड़ बल प्रंगूठी पेन्हु४ तारी रेनु की 
एकिया हो रामा सोरहो सिंगार वत्तीय्नो अमरनकइली रेनु की। 
आाल्हा' की लोकगाथा में सोनवां का श्रृंगार कितना भव्य हैं-- 
खुलल  पेटारा कपड़ा के जिन्‍्ह के रासदेल लगवाय, 
पेन्हल घांघरा पच्छिम के मखमल गोट चढ़ाय, 
चोलिया पेन्हे सुसफ के जेहमें बावत बंद लगाय, 
पोरे पोरे अंगूठी पड़ि गेल और सारे चुनरिया के रंफकार, 
सोभे नगीना कनगुरिया में जिन्‍्ह के हीरा चमके दाँत, 
सांत लाख के मंगटीका है, लिलार में लेली लगाय, 
जूड़ा खुल गइल पीठत पर जैसे लोटे करियवा ताग, 
काढ़ दरपनी मुह देखे सोनवाँ मे मत करे गुमान” 


इस प्रकार भोजपुरी तायिकायें दक्षिण की चीर भर मुसरफ्‌ की चोली ही 
पहनती है। प्रत्यक स्थान पर सोलहों श्रृंगार तथा बत्तीसों श्राभरण का उल्लेख 
मिलता है। नायिकाओं के प्रमुख आभूषणों, में चंद्रहार, मांगटीका, बाजूबदद 
पायजेब, नाक में कौल (नकवेसर) धंगूठी इत्यादि का वर्णन मिलता है। 
नायिकाओ्रों के अतिरिक्त नायकों के वेष में पंगड़ी, चौबन्दी, धोती, कटार 
और मस्तक पर तिलक देते का वर्णन मिलता है। 


मओोजपुरों लोकगायापरों में छत्तीस अबवा छपन प्रकार के व्यंजनों से कम 
का वर्णन नहीं मिलता हूँ । नैमित्तिक भोजन में किसी प्रकार की कमी नहीं है । 


६ जछः ॥) 


थी, दूध, दही, मिठाई इत्यादि का तो बाहुलय है। उदाहरण के लिये शोभा- 
सयथका बनजारा की लोकगाथा में भोजन का दृश्य कितता रोचक है-- 
"रामा उठि गइले सब बरिश्रतिया रे ना 
रामा भोजन के भईल बिजइया रे ता 
रामा चलि गइले करन भौजनिया रेना 
रामा जाइ बहठे प्रंगता भितरिया रे ना 
रामा बतल रहे सुन्दर भोजनवा रें ना 
रामा छत्तीस रकम के चटनियाँ रे ना 
रामा दही चीती रबड़ी मलइया रे ता 
रामा कहाँ तक करीं हम बड़इयारे ना 
रामा करे लगले भोजत बरतिया रे ना” 
इसी प्रकार भ्रत्पेक लोकगाथा में भोजन के वर्णन में छत्तीस या छप्पन 
व्यंजन का ही वर्णव हैँ | इसके साथ साथ पान तम्बाकू, फ़रणी इत्यादि का भी 
उल्लेत्र है-- 
“रामा रचि रचि सजहहें पान बिरवा रे ना 
रामा भरि डिब्बा धरिहें सिरहतवा रे ना 
रामा मुद्की भरिहें चिलम तमकुझा रे ता” 
लोकगाथाओं में भ्रथि कांश रूप में निरामिष भोजन का ही उल्लेख हूँ। 
मदिरा झ्लौर मोस का केवल दो एक स्थान पर ही उल्लेख हुमा जो कि 
नमष्प है । 
जीबन का यथाथे चित्रण :--भोजपुरी लोकगाथाप्रों में जीवन का सरल 
एवं स्वाभाविक चित्र उपस्थित किया गया है। इस कारण इसमें स्थान स्थान 
पर प्रए्लीलता का भी समावेश हो गया हैँ । लोकगाथाओ्रों में समाज के अच्छे 
युरे सभी लोगों का वर्णण किया गया है, श्रतएवं इनमें अश्लील बाब्दों 
एवं संबोधनों का श्रयोग हो जाना स्वाभाविक है । लोकगाथाओों का गायक 
समाज के गुण दोष को स्पष्ट रूप में सम्मुख्ष रखता है । 
ओजपुरी लोकगाथाओ्रों में कहीं कहीं तो गायक भी गालीगलौज करते 
हैं । खूंगार-रस के वर्णनों ने कहीं कहीं पर अति यथार्थवादी रूप धारण कर 
लिया है। क्षोभानयका बनजारा की गाया में क्षोभा नायक मनिहारी का वेष 
बनाकर नायिका दसव्ती से भेंट करता हैँ भौर सौदे के मूल्य में चुंबन 
माँगता है। 
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“रामा कहे तब शोभा बनिणरवा रेना 
रामा काहे भह गहलू प्रनरजवा रेना 
रामा खुन ठिक सउदा के दामवाँ रेना 
रामा चुम्मा पर हमरे सउदवा रेना 
रामा बिकेला त शहर बजरवा रेना 
रामा दिहूँ मोहीं जिन्ही एक चुम्बवा रेना 
रामा मनमाना लिहे उ सउदवा रेना 
रामा इहे मोरे सउदा के दामवा रैना” 
लोकगाणाओं, में भोग विज्ञास का भी चित्रण मिलता है। विजयमल की 
लोकगाधा में पुत्र प्राप्ति के हेतु, शुभ साइत देखकर विलास किया गया है-- 
“रामा तब गइली रानी राजम्हालया रेना 
रामा राजा रानी सुते संगे सेजरिया रेता 
रामा श्राधी रात बीते जब समझया रेना 
मा राजा डाले रानी गइले बहियां रेना 
रामा बाएं हथवा फेरेले प्रंचवरिया रेता 
रामा हंसि रनियाँ बोलेली बचनियाँ रेना 
दामा करे लगले श्रम से पियरवा रेना 
रामा पूरा भइले मौज बहरवा रेनो” 
पुत्र प्राति के हेतु इस प्रकार के कम ही चित्र मिलते हैं। लोकगाणाओं में 
नीच स्त्रियों तथा जादूगरनियों का भी विलास चित्रण मिलता है। ये तायक को 
देखकर मोहित हो जाती हैं भौर येनकेतप्रकारेण उसे चंगुल में फंसाकर 
रतिदान मांगती हैं। 
लोकगायामं में गातियों में 'सरवा' 'छितरो' शब्द का भ्रधिक प्रयोग है। 
इस प्रकार की गालियाँ झादर्श से झादक्षंवादी पात्र को परिस्थिति में पड़कर 
सुनना पड़ता है। 
उपयुक्त प्रकार के भ्रति यथा्ंवादी जीवन का वर्णन होते हुए भी हम यह 
क॒दापि नहीं कह सकते हैँ कि लोकगाथाओरों में भ्रसम्य जीवन का चित्र उपस्थित 
किया गया हैं। भोजपुरी लोकगायाओं में आदश इतना महान्‌ हैँ कि सभी 
बुराइयाँ उस आदर से ढेंक जाती हैं। इन लोकगाणाप्रों का श्रवण करने से 
हृदय में कभी भी अपवित्र भाव नहीं उठने पाता । 
स्तुत प्रध्याय में लौकगाधाओं में भोजपुरी संस्कृति एवं सम्यता की भ्रमि- 
व्यक्ति किस सीमा तक हुई है, हमने विचार किया है। स्काटलैंड के प्रसिद्ध 
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देक्षभक्त फ्लैचर का कथन हे कि किसी भी देश का लोक साहित्य उसके विधान 
जे भी बढ़कर होता है। बाल्तव में यह कथन भ्रक्षरशः सत्य है। किसी भी देशा 
को यदि मूल रूप में समभाना हो तो वहाँ के लोकजीवन से बित्ता परिचय पाए 
हुए, उस देश की सांस्कृतिक चेतना को हम नहीं समझ सकते। किसी भी देश 
के साहित्य भर विज्ञान की उन्नति को देखकर हम वहाँ के तत्तकालीन समाज 
की उप्नत अवस्था का प्रनुमान लगा सकते हैं । परन्तु भ्रपनी कमजोरियों भौर 
सजबूतियों के साथ वह देश किन विशेष आघारों पर अवस्थित है, उसके जीवन 
का मूल क्या है तथा समाज की आकांक्षाएं क्या हूँ, इत्यादि जानने के लिए वहाँ 
के लोक साहित्य का पूर्ण परिचय प्राप्त करना होगा । 

इस वृष्टि से देखने से हमें भोजपुरी लोकगाथाओं “में भोजपुरी जीवन का 
आदर्श एवं भव्य चित्र मिलता हैं। 





अध्याय ८ 
' भोजपुरी लोकगाथा में भाषा एवं साहित्य 


भाषा --भोजपुरी लोकगायाप्रों में भाषा एवं साहित्य का स्वाभाविक 
अवाह है। लोकगायाम्रों में भोजपुरी ग्रामीण समाज की दैतन्दित भाषा का 
अयोग किया गया हैँ। लोकगाथाओं का एकत्रीकरण भोजपुरी प्रदेश के तीन 
जिलों से किया गया है, भ्रथम छपरा जिले से द्वितीय बलिया जिले से तथा तृतीय 
गोरखपुर जिले से । भ्रतएव हमारे सम्मुख भोजपुरी के अनेक रूपों में केवल 
आदर्श भोजपुरी रूप उपस्थित होता है। झादर्स भोजपुरी का क्षेत्र अत्यन्त विश्ञाल 
है। आदर्श भोजपुरी श्रधानतया श्ाह्बाद, बलिया, गाजीपुर जिले से पूर्वी 
भाग और सरयू एवं गंडक के दोझाव में बोली जाती है। इसमें गोरखपुर तथा 
सारन जिले का भी समावेश हो जाता है। 


आदर्श भोजपुरी में दो प्रधान भेद हैं । एक है दक्षिणी झादर्श भोजपुरी जो 
कि शाहाबाद, बलिया और गाजीपुर के पूवी भाग में बोली जाती है तथा दूसरी 
उत्तरी झरादर्श भोजपुरी रूप जो कि गोरखपुर भौर उससे पृवं की ओर बोली 
जाती है । इसके भेद स्पष्ट हैं। शाहांबाद, बलिया झौर गाजीपुर भ्ादि दक्षिणी 
जिलों में सहायक क्रिया में जहाँ 'ड' का श्रयोग किया जाता है, वहाँ उत्तरी 
जिलों में 'ट' का प्रयोग होता है। इस प्रकार उत्तरी भादर्श भोजपुर्स में जहाँ 
'ार्े' का प्रयोग किया जाता है वहाँ दक्षिणी झादर्श भोजपुरी में 'बाढ़े” का 
अयोग होता है। बलिया झौर सारन, दोनों जिलों में आदर्श मोजपुरी बोली जाती 
है, परन्तु दोनों में कुछ शब्दों के उच्चारण में भ्रन्तर है। बलिया या झाह्यबाद 
के लोग 'ड़' उच्चारण करते हैं परन्तु छपरा वाले 'र' उच्चारण करते हैं। उदा- 
हरणाय॑ जहाँ वलिया निवासी 'घोड़ा गाड़ी भावत बा' कहता है वहाँ छपरा 
निवासी 'घोरा गारी आवत वा' बोलता है। 
लोकगाया्रों में भी उपयुक्त ग्त्तर स्पष्ड है-- 
उत्तरी आदर्श भोजपुरी (गोस्लप्र) 
“तब तो डपटी बचनिया बोलीं सत्तर सौ मिरगित 
कि राजा सुन मोरी बात 
जो राजा खेलने के सौक बादें सिकार 
तो मिरगित मार लेई दुइ चार” 


( शरद ) 


दक्षिणी प्रादर्स भोजपुरी का उदाहरण-- 


राजा जनम लेले बाड़े लड़िकवा रेना 
रामा जलदी बोलाव घगड़िन के रेना 
रामा लड़िका रोवे लागे त गिरे मोतिया रेता 
रामा हेसे ज्ञागे त गिरे हीरवा रेता 


इन दोनों रूपों में हम 'ट' भौर 'ड' का स्पष्ट प्रन्तर देख सकते हैं। इसी 
प्रकार से दोनों रूपों में किंचित अंतर मिलता है, वस्तुतः दोतों रूप प्रधिकांश 
में समान ही हैं । 

सादित्य--लोकग़ाथाप्रों की प्रमुख विशेषता है उसकी वर्णनात्मकता। 
भोजपुरी भाषा के माध्यम से गायकों ते लोकगायाप्रों को भ्रति रोचक एवं 
अ्वहमान बना दिया है। विस्तृत वर्णन के लिये भोजपुरी भाषा बड़ी उपयुक्त 
है। हम सभी जानते हैं कि भोजपुरिये खड़ी बोली हिल्दी को भी बिल्म्बित 
उच्चारण ( रेघाकर ) से बोलते है। इससे उतके स्वर में गेयता प्रा जातो है। 
इसलिये भोजपुरी लोकगाथाप्रों में वर्णतात्मकता के साथ साथ स्वाभाविक गेयता 
भी रहती है। 


वास्तव में लोकसाहित्य के प्रत्येक भ्रंग में साहित्य का भ्रभाव रहता है। 
इसका सब से प्रमुख कारण है कि यह साहित्य ग्रामीण जनता में निवास करता 
हैं तथा साथ ही जो मौखिक परम्परा का झनुगामी है ! प्रामौण जनता 'साहित्य' 
शब्द से परिचित नहीं रहती । वे काव्य-कला, रस प्रकार एवं छल्द से अन- 
“भिन्न रहते हैं । प्रतएव लोकसाहित्य में साहित्पिकता का प्रभाव, एक प्रमुख 
विशेषता है। 





लोकगाधाप्रों के गायक, घटनाश्रों का वर्णन करते हैं। उनके वर्णन में 
नायक अथवा नायिकाओं का सॉाँगोपाँग जीवन रहता है । इसलिये वे द्भुतगति से 
तथा प्रत्यन्त विस्तार के साथ घटनाओं का वर्णन करते हैं। लोकगायाप्रों में 
जीवन की समस्त घटना वर्णित रहती है तथा क्रमबंद्ध कषालक का सिलसिला 
रहता है । गायक को यही जिन्‍्ता रहती है कि कहीं भी कोई घटता भ्थवा कथा- 
नक छूंटने न पाये । भ्रतएव वह धाराभ्रबाह रूप में वर्णण करता चलता है। 
इसी प्रवाह में कथानक के अनुसार गायक के स्वर में परिबर्तत होता रहता है। 
लोकगाथा के चरित्र को यदि दुख मित्र रहा है तो गायक का स्वर करुणा से 
परिपूर्ण हों जायगा; यदि वह युद्ध स्थत् में हैँ तो उसके स्वर में वीरत्व का श्रोज 


( रश६ ) 


ञ्रा जाता है। इन्हीं मामिक एवं सुख्द्‌ अनुभूतियों के फलस्वरूप लोकगाथाश्रों 
में प्रनायास ही 'प्लंकारों' एवं 'रस' का परिपाक्‌ देखने को मिल जाता है । 


यह विश्वेषता भोजपुरी लोकगाथाओं की ही नहीं है भ्रपितु संसार के सभी 
देशों की लोकगाथाओं में है । इसलिये तो पंडित रामनरेश त्रिपाठी ग्राम गीतों 
को पझलंकृत कविता से पार्थथय बतलाते हुये लिखते हैं कि "ग्राम गीत हृदय का 
धन है झौर महाकाव्य मतिष्क का। ग्राम गीत में रस हे, महाकाव्य में 
अलंकार, रस रचनात्मक हूँ और भलंकार मनुष्य निर्मित |, 
आमगीत प्रकृति के उद्‌गार हैं, इनमें अलंकार नहीं केवल रस हूं छन्द नहीं 
केवल लग है, लालित्य नहीं केवज़ माधुर्य है ।/ 


भोजपुरी लोकगाथाओं में प्रधान रूप से तीत रस्ों का परिषाक हुआ है । 
बह है वीर रस, झ्टंगार रस तथा करूण रस | झ्तएव हम यहाँ पर इनके 
उदाहरण प्रस्तुत करेंगे। 

वीर रस ;--आल्हा की लोकगाधा में युद्धों का रंग पूर्ण वर्णन है । ऊदल 
की वीरता का एक चित्र इस प्रकार हैं-- 





/काँद बछेंड़ा पर चढ़ि गइल गंगा तीर पहुँचल बाय 
पड़ल लड़ाई है छोटक से 
तड़तड़ तैगा बोले उन्‍्ह के खटर ख़ठर तरबार 
जैसे छेरियत में हुँडड़ा पढ़ि गइल वैसे पत्तटन में पड़ल 
रूदलवबुभान 
जिन्हे टंगरी धैके बीगे से त चूर चूर होइ जाय 
मस्तक झारे हाथी के जिन्हके डोंगा चलल अहाय 
बापड़ अँटन के चार टाँग चित हो जाय 
सवा लाख पलटन कटि गइल छोटक के 
जौ तक मारें छोटक के सिरवा दुइ खण्ड होय जाय 
भागत तिलेंग छोटक के राजा इन्दरमन के दरबार 
कठिन लंका वा बघ ऊदल के काटि कइल मयदान ।/ 


इसी प्रकार लोरिक की वीरता का वर्णन कितता भव्य है-- 


एक बेरी छरकल उहवाँ लोरिकवा खिसिये प्राय! 
छरकी के उहववाँ लोरिकिवा तेगवा दिहलस घुमाय 


( ३९२ ) 


मतौ सौ फठदिया मुंड़वा काटी विहलस गिराय 
जैसे त कादे य दादा खेती लोग किसान 
तैसे त कटत फदिया लोटिकवा मनिये यार 
पुरूष से पेठे लोरिकवां पछिम चलि रे जाय 
दसख्िन से प्रेठे लोरिकवा उतर निकलि रे जाय 
घुमि घुमि पलतटत के दादा काठत रे बाय 
विजयमल की बौरता का चित्र कितना यथार्थ है-- 
रामा हिंछल धुरिवा उड़बलस सरगबा रेना 
राग्ा घेरे जैसे सावन बदरबा रेना 
खक्वार रस :--बीर रख के पश्चात भोजपुरी लोकगायाप्रों में शज़ार 
रस का अनुपभ चित्र मिलता है। इसमें विप्रलंस एवं संयोग झ्ंगार का मतोरम 
वर्णन भिजता है । 
सोरी की लोकगाया में विशनलम्म झूंगार का वर्णन-- 
एकिया हो रामा लीला पुर में तड़पत बाड़ी फुलिया फुल कुंवरी हो 
देखतारी बढ़िया तोहार रेनुकी 
एकिया हो रामा सुरुज मनावतारी करिके भ्रिजिया हो 
कहिमा ले अ्रइहें बुजाभार रेनुकी 
एकिया हो रामा अरब कुंवर भ्रइहें मनसा पुरहहेंहो 
लागल बाड़े असरा बहुत दिनवा से रेगुकी” 
बृजाभार की रानी हेवन्ती का उपालम्भ वर्णत-- 
एकिया हो रामा गवना करवल5 घरे लेई भइल5 हो 
ना कइल5 कोहवर हमार रेनुकी, 
'एकिया हो रामा जोगवा रमवल5 गइल5 सोरठपुर नगरवा हो 
हमरा के सामी छछनाई के रेनुकी 
'एकिया हो रामा पद्चवां लागल गइली नदी के कितरवा हो 
तबहूँगा कइल5 मोर खयेलवा रेनुकी 
एकिया हो रामा हमरा से गइल5 सामी करके दगवा हो 
बारह बरिस के दिनवा देई के रेनुकी 
एकिया हो रामा तोहरे बचनवा पर धइलीं तिहवा हो 
मनवा में करिके सबुरवा रेनुकी । 


( २२१ ) 


संयोग शूंगार-- 
“एकिया होरामा बगिया में सोरठी जब पहुँचलि रेगुकी 
“एकिया हो रामा देखि के फुलवरिया खुक्षिया भइल रेनुकी 
“एकिया हो रामा जोंगिया के लगवां सोरठी गइल रेनुकी 
“एकिया हो रामा चारू नजरिया जब मित्लल रेबृकी 
“एकिया हो रामा प्रेमबा के मारे निरवा ढरेला रेनुकी 
सौरठी के सौन्दर्य का वर्णन-- 
रामा जब सोरठां भइली जबनिया रेना 
'सुस्‍्ती बरेला बुरज जोतियां रेना' 
आल्हा की वीरकथात्मक लोकगाथा में भी सोनवा के सौन्दर्य का नर्णन 


कितना रौचक है-- 


“फाढ़ दरपनी मुंह देखें सोनवा मने मत करे गुमान 
मरजा भद्दया राजा इन्दरमन घरे बहिती राखे कुंवार 
बेस हमार बीत गंल नेतागढ़ में रहत्ीं बार कुंआर 
आग लगाइब एह सूरत में नेसौवली तार बुंआर |” 

“बिजयमल' की लोकगाथा में मुम्घा नायिका का वर्णन कितना घुल्दर है-- 
*रामा पहिले लांधे तिलकी जब देवढ़िया रेता 
रामा कड़के लगलो चोली प्नमोलिया रेना 
रामा दूजे देवढ़ी लांपे तिलकी देइया रेना 
रामा चोली बन्दवा टूटल ओहि समझइया रेचा 
रामा तिसरी देवढ़ी लांघे तिलकी रनियाँ रेना 
रामा खसकि गइल कमर के सरिया रेना 
मा हँसे लगली सखिया सहेलिया रेना 
'शामा पीटे लगली सब मिली तलिया रेना 
रामा सुन सुन चल्हकी भउजिया हमरी बचतिया रेना 
रामा केहिरे करनवें चोली वन्दवा दूंढल एराम 
रामा कैहिरे करनवें असगुन भइल ए राम 
रामा नान्हीं से पेन्हली भउजी हम सारी चोलिया रे ना 
रामा कवहीं ना भ्इसन प्रचरज भइल ए राम 
रामा रहि रहे आवे भउजी हमरा रोग्रइया ए राम 
रामा नयना टपकि नवरंग भीजेला ए राम 


( २२२ ) 


ठिलकी के इस भ्ज्ञान पर उसकी भाभी चल्हकी कहती है-- 


“रामा बोले लगली चल्हकी मउजिया रेना 
लनदी प्रसगुनवा नाहवे इ सगुतवा हवे रैना 
ननदी सुनि लेह हमरों बतनवा रेना 
तोरा कन्ता अब प्इहें रेना” 
वह कहती है कि तेरे कन्त भा रहे हैं इसलिये यह सगुन हो रहें हैं। 
करुण रस--भोजपुरी लोकगायाशरों में वीर एवं श्रृद्भार रस के पढ्चात्‌ 
करुण रस का भ्रमुख स्थात है । गायक जब करण स्वर में कोई दुखदायी प्रसंग 
को गाते हैं तो श्रोताओं पर उसका गहरा असर पड़ता है । कमी कभी तो लोगों 
के आंखों से भ्रॉँसू निकल पढ़ते है गौर भाव विहल हो जाते है। भरयरी एवं 
गोपीचन्द की गाथा तो कदण रस की श्रतितिधि लोकग्राथा हैँ। जोगियों कौ 
सारंगी पर जब इसका गान होता है तो कढणा का वातावरण छा जाता है। 


भरथरी जब योगी रूप धारण करके चलने लगते हैं तो राती सामदेई का 
का विलाप कितना करुणाजतक है--- 


“जग में भ्रम्भर राजा भरथरी, कर में लिया वेराग 
मेरी मेरी करके जग्र में प्रइलें 
मैरी माया की जंजाल 

पहिन के गुदड़ी राजा राम के चलबं 
तो रानी गुदड़ी धय ठाढ़ 

गुदड़ीं ठोंगवा रानी सामदेई धइलीं 
स्वामी सुनो भेरी बात 

ओोही दिन सामी ख्याल करी 
जेही दिन गवना ले भइलीं हमार 
हथवा समिया बंधल कंगन 

मथबवा मौरवा चढ़ाइ स्वामी 

गले में डललीं जयमाल 

अम्मर झरेन्दुरा देइ माँग 

देके सन्दुरव। स्वामी प्राण के बेधल 
कि दिनवा के लगैहँ पार-- 

गवने की धोती सामी धुमिल न भइले 
नाई छूटल पियरी दाग 


( रर३े ) 


इसी प्रकार राजा भरवरी जब काले मृग का शिकार करते हैं, तो काला 
मृग मरते समय कहता है-- 
'गिरत के बल्तत राजा से मिरगां कइले नया से जवाब, 
बिना कसुरवा राजा हम्में मरलीं सीधे जइबें सुरधाम, 
अंखिया काढ़ि राजा अपने रानी के दीहु$ बेठल करिहे' सिगार, 
स्लिधिया काढ़ि कौनो राजा के दीह$ कि दरवाजा के सोभा बन जाय, 
खलवा लिंचाय कौनों साधू के दीहुड कि बेठे झासन लगाये, 
मुभा तलहरि राजा रउरे लाइव कि जोगवा भ्रम्मर होइ जाय, 
अतना कह मिरगा परान छोड़े तो मिरगी करती हैं जवाब, 
कि जैसे सत्तर से मिरगिन कलपँ वैसे कलपै रनियां तोहार, 
राजा गोपीचत्द कौ लोकगाथा भो करुण रस से व्याप्त है। गोपीचन्द जब 
योगी होकर चलने लगता है तो उसकी माता के हृदय में पुत्र के प्रति मोह 
उमड़ पड़ता है और वह कहती है-- 
“बड़ बड़ जतनियाँ से बेटा गोपीचन्द पालीं 
कहलीं झइद गाढ़ें दिनवा गोपीचन्द काम 
नौ नौ और महिनवा बेटा कोछ़िया में सेई 
तोहरे करनवां बेटा प्राग नहइलीं 
तोहरे अस॒ करनवा बबुझा तिरथवा कइलीं” 
इसी प्रकार जब गोपीचन्द की भेंट बहिन बीरम से हुई तो बहन के दुल 
का वारापार न रहा-- 
“तब जैसे लेवडशा दूटें गइया पर वैसे बहिनियां 
बीरम दूटे भइ्या पर, 
तब पकड़ के गोड़वा बहिनी बिरम लगे मेंटें 
मेंदत भेंढत बहिनी प्राण छोड़ दिहलीं,” 
योगकथात्मक लोकगाथाप्रों के अतिरिक्त अन्य लोकगायाओं में भी करण 
रुस का वर्णन मिलता है । उदाहरण के लिए बिहुला की लौकगाथा में बाला 
लखन्दर के मृत्यु के पश्चात बिहुला बिलाप करती है-- 
स्वामी सुरपुझ्वा गइले ए रामा 
रामा धरती में पिटी कर सिर रे दइबा 
डहुंकी के बिहुला रोगे ए राम 
रामा बहु विधि रोई के कहे रे दइबा 





( रर४ ) 


ए राम इमरा के लागी भारी कलंकवा रे दड़बा 
सब लोगवा दोगसवा दिहूँ ए रामा 
ए राम एक मोर जरले करमबा रे दइबा 
दूजे बदनमवां होईए राम 
ए राम, सब लोग मिलि मोहें कहिहे' रे दशवा 
बिहुला प्रापन परुरसुवा मरली ए राम 
ए राम इहे सब सोची बिहुला रोबे रे दइवा 
गया से निरवा ढारी ए राम” 
इन उपयुक्त उदाहरणों से यह्‌ स्पष्ट हो जाता है फि भोजपुरी लोकगाषाप्रों 
में रस का परिपाक भत्यन्त स्वाभाविक ढंग से हुआ है। उसमें प्रयत्न-पू्वंक रस 
निर्माण की चेष्ठा नहीं की गई है । उपर्युक्त पद्मांशों को पढ़ने से भी संभवतः 
हृदय में रस की भ्रतुभूति न हो परन्तु श्रवण करने से तो भ्रवश्य ही रसानुभूति 
होती है । इस रसानुभूति को उत्पन्न करते का श्रेय कपानक एवं गायक को है। 
कथानक के पनुरूप ही गांयक विभिन्न स्वरों से रसोद्रेक करता है । 
छांद-रैली--भोजपुरी लोकगाधापों में छल्द विधान नहीं पाया जाता है। 
वास्तव में यदि इसे छल्द नाम प्रभिहित भी किया जाय तो उसे हम 'हुतगति- 
छत्द' कह सकते हैं। जिस प्रकार ग्रीस के भ्रादि-फवि ने 'रन-पभात-वसेंस के द्वारा 
ग़ाधाप्रों की रचता की थी, ठीक उसी प्रकार भोजपुरी गायक इसी छत्द के 
द्वारा लोकगाधा को गाते है'। यौगकपात्मक लोफगाधाप्रों में संगीत शास्त्र के 
अनुसार थोड़ा सा क्रम रहता है, परन्तु इसमें भी लय प्रमुख है, मात्रा नहीं । 
बल्तुतः यह कथोपकथन में गाया जाता है भतएवं इसमें भी छत्द का प्रभाव 
रहता है । 
अलंकार-- यह पहले ही स्पष्ट किया जा चुका हैँ कि लोकगाथाओं में 
साहित्यिकता का पूर्ण प्रभाव रहता है। म्तएवं स्वाभाविक रूप से भोजपुरी 
लोकगाथाओं में छल्द, भलंकार इत्यादि का समावेश नहीं रहता । स्वाभाविक 
अबाह म हमें कहीं कहीं भ्रलंकार का प्रयोग दिखलाई पड़ जाता है। भोजपुरी 
ज्ञोकगाथाओं में विशेष रूप से /उपभा भ्लंकार' का ही उदाहरण प्राप्त होता है । 
'शोभातायका बनजारा' की लोकगाथा में श्षोमानायक के सुन्दर रूप की 
उपमा की गई है-- 
“रामा नयका के सुरतिया जँसे उगल सुरुजवा रेना' 
सोरठी की सुन्दरता का एक वर्णव इस प्रकार हँ-- 
“शुक्रिया हो रामा सुरज के जोतिया सम बरेली सुरतिया हो, 
कैसबा नागिनिवाँ लहरावे रेनुकी” 
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वस्तुतः लोकगायाप्नों में अ्रलंकार का विधान बहुत कम पाया जाता है । 
उनमें तो प्रत्येक पंक्ति के साथ कथा आगे बढ़ती रहती हैँ। धटनामों का 
समावेश्ञ इतना भ्रधिक रहता है कि गाग्रक को भाषा सजाने का अवसर ही 
नहीं मिलता । 

कुछ ठैठ भोजपुरी शब्द---भोजपुरी लोकगायाओरों में गायक वुन्द कवानक 
एवं चरित्रों के सनोभावों को स्पष्ट करने के हेतु कुछ ठेठ शब्दों का प्रयोग करते 
हैं। इन क्षब्दों का भावार्थ बड़ा ही सटीक रहता है। अ्ध्ययत्त की दृष्ठि से 
निम्नलिखित कुछ चुने हुए शब्द बहुत महत्वपूर्ण हैं। 

खुक्लसान--पीट पीट कर मृत्यु की भ्रव॒स्था तक पहुँचा देना । 

लजकोंकड़--अतिदाय लज्जा करने वाला (मेंपू )। 

निकसुश्रा--घर से निकाला हुआ। 

अम्मल---प्रवधि । 

फर--यह भंग्रेजी शब्द 'फासर' का भोजपुरी, रूप है । 

सोगनो--हरजाई । 

भकसी--भठूठी । 

हनरहनर--एक विद्येष ध्वनि । 

लेवरुभ्रा--गाय का बड़ा । 

छुछताइ--चिढ़ना.। 

तिहबा--संतोष रखना । 

खिखिभाइ--ओषित होना । 

बुड़बक--सुद्विद्वीत । जे 

तिववई--स्त्री । 


अध्याय ६ 
भोजपुरी लोकगाथा में धर्म का स्वरूप 


आरतवर्ष धर्म प्रधान देदा है। यहाँ राजनेतिक एवं झाधिक समस्यायों 
से भ्रधिक धर्म पर विचार किया गया है। भ्राज के प्लाधुनिकतम्‌ जीवन 
का प्रसाव सगरों पर तो भ्रवक्य पड़ा है परल्तु गांवों में धर्म की परम्परा पर 
अभी प्रभाव नहीं पड़ सका है। गांवों मे श्रभी भी धामिक जीवन एवं पूजा- 
पाठ का प्राधान्य है। इसी घामिक जीवन की भ्रभिव्यक्ति भोजपुरी 
लोकगाथाओ्रों में हुई हे । यह हम पहले ही स्पष्ट कर चुके हूँ कि प्रधिकांश 
भोजपुरी लोकगायाएं देश की मध्ययुगील संस्कृति से सम्बन्ध रखती हैं, 
अतएव इन लोकगाथाप्रों में उस समय के प्रचलित मत मतान्‍्तरों का समावेश 
हुप्ा हूँ. । 

भोजपुरी लोकग्ाथाओं में मत विशेषों का तात्विक समावेष्ष नहीं हुपा 
है, प्रपितु कपानक को आदक्षंवादी बनाने के हेतु अनेक देवी देवताप्ों के नाम 
का ही उल्लेख हुआ हूँ । भोजपुरी जीवन में राम, कृष्ण, विष्णु, हनुमान तथा 
ज्षिव इत्यादि का स्थान सर्वोपरि है। परन्तु लोकगाधाप्रों में क्षिव के भतिरिक्त 
उपयुक्त नामों का उल्लेख नहीं हूँ। लोकगायाओं एवं लोकगीतों में भ्रवदय 
ही इन नामों की भरमार हूँ । समस्त भोजपुरी लोकगायाओों में भ्रघान रूप से 
शिव, दुर्गा, इन्द्र, लालदेव (हनुमान) तथा गोरखनाथ का उल्लेख होता है। 
इस दृष्टि से उस समय के प्रचलित तीन धर्मों के पूज्य व्यक्तियों का उल्लेख 
किया गया हैं । वे धर्म हैं, शव धर्म, शाकत घ॒र्म तथा नाथ घ्म । 


शैब धर्म--भोजपुरी लोकगायाप्रों में शिव के ताम का भी कम ही 
उल्लेख है। केवल एक लोकगाया में शिव पूजा चित्रित की गई है। वह है 
“बिहुला' की लोकगाया, यद्यपि इसमें भी भन्त में शक्ति धर्म का ही विजय 
दिखाया गया है। यह लोकगाथा मनसा (सर्प) पूजा से सम्बन्ध रखती हैं, 
बसे लोकगाया शिव पूजा से ही प्रारम्भ होती है। लोकगाथा में बाला लखन्दर 
का पिता “चाँद सौदागर' शिव का महान भक्त है। छिवजी मनसा से कहते हैं 
“यदि वणिकराज चाँद सौदागर तुम्हारी पूजा करेगा तो संसार में तुम्हारी 
पूजा प्रारंभ हो जायगी । इस श्रकार प्रस्तुत लोकग्राथा में दांव एवं शाकत धर्म 
का अन्तद्व्द दिखलाया गया है । .बिहुला' के प्रकरण में ही! हम विचार कर 
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चुके है कि से पूजा एक भलायें पूजा ची जिसे कि भायों ने घौरेजीरे पा 
लिया। इस प्रकार यह लोकगाथा शिवपूजा से प्रारंभ होकर श्ाक्त धर्म में 
पभन्तहिंत हो जातीहै । 
“पाल्हा' की लोकगाथा में देवी दुर्गा का शिव से सहायता मांगता वर्णित 
है। उसमें एक स्थान पर शिवजी भागते भी हँ-- 
“बसहा चढ़ि शिवजी भगले देवी रोए मोती के लोरा' 
वस्तुतः उपयु'क्त लोकगायाप्रों में क्षिव के बमभोले चरित्र का ही वर्णन 
है। कहीं वे भ्रति साधारण व्यक्ति हैं झौर कहीं समस्त ब्रह्मांड को अपनी अंगुली 
पर नचाने वाले हूँ। शिव का रूप हमारे देश में इसी प्रकार का माता गया 
है । इसीलिए लोग उन्हें 'भोले वावा' कहते हैं। 
शाक्त धर्स--भोजपुरी लोकगाथाओं में श्वेव उपासना के पश्चात शाकतो- 
पासना का प्राधान्य हूँ। वस्तुतः समस्त भोजपुरी लोकगाषाएं शक्तित पूजा से 
सम्बन्ध रखती हैं। सभी में देवी दुर्गा का भ्रनिवायंतः नाम भाता है । इनके 
कुछ भन्‍्य रूप भी हैं जैसे काली, शीतला, मनसा तथा बनसप्ती इत्यादि। 
इन सभी देवियों को जगम्माता का रूप दिया गया हूँ। लोकग्राथाप्रों में सबसे 
मु देवी, दुर्गा हैं। नायक एवं नायिकाप्रों कौ वे सदेव सहायता करती हैं। 
देवी दुर्गा, श्रादर्श मार्ग पर चलने वाले व्यक्तियों के दुख -सुद् में, युद्ध स्थल में, 
तथा भन्यान्य संकटों में उपस्थित द्वोकर सभी बाधामों को दूर करती है। 
लोकगाधाम्रों के तायक तथा नाथिकाओों का दुर्गा देवो पर पूर्ण श्रधिकार है। 
के जब इच्छा करते हैं तभी देवी उपस्थित हो जाती हैं। यहाँ तक कि 
“आाल्हा' की लोकगाया में ऊदल देवी को घमकी भी दिखाता हूँ तथा 
पीठता भी है । 
“एतना बोली ऊदल सुनगइल तरवा से लद्दरल प्राग 
पकड़ल कोटा हूँ देवी के धरती पर देल गिराय 
आँखि सतीचर हूँ ऊदल के बाबू देखत काल समान 
दूचार थप्पर मुक्‍्का देवी के देल लगाय 
लेके दाबल् ठेहुना तर देवी राम राम चिच्ियाय 
रोए देवी फुलवारी में ऊदल जियरा छोड़ हमार 
भेंट कराइब हम सोतवा से ।” 
उपयुक्त उद्धरण में देवी के प्रति निहित ममत्व दिखाया गया है। जिस 
प्रकार एक उद्धत बालक प्रपती माता को तंग करता है, उसी प्रकार यहाँ 
ऊंदल देवी को कष्ट दे रहा है। 





( रे ) 


लोरिक पर जब विपत्ति पडती हैं तो वह भी देवी की पुकार 
लगाता हूँ । 
देवों के उधुकारवा उहृ्वाँ लासकिवा करत रेबाय 
देई बरदनवां ये देविया छल्ब कइले झाज 
नाहीं भापन त सिरवा काटि के देब चढ़ाय 
अतना तो कहिके लोरिकवा खड़गवा लिहले रेबाय 
तले उहवाँ त बोलतिया देवी दुरुगुवा 
सुनन॒त सुन लोरिक कहलि रे हमार 
थोरहीं बतिया में चेलवा गइले धवयेड़ाय 
कुंबर विजयमल जब बावत-गढ़ के सिए प्रस्थान करता हूँ तों उसकी भाभी 
सोनवामतिया देवी से सहायता माँगती हूँ तथा पूजा पकबान देने का भी 
बचन देती है-- 


“रामा सुनि लेहु देवों मोर प्ररजिया रेना 
रामा देविया श्राज मोर होखहु सहडया रे ना 
रामा देविया दुधवे पोतइबों तोर चठरवा रेना 
रामा देविया गुलगुले करइवों तोर हवलवा रे ना 
उामा देविया बावन जोड़ि देबि तोहि फरहवा रे ना 
रामा देविया सोरह लाख खिझइयें बमनवा रे ना” 


इस प्रकार देत्री प्रसन्न दोती हूँ श्रौर विजयमल को विजयी कराती हूँ । 


शोभानायक बनजारा की लोकगाधा में देवी दुर्गा, नायिका दसवन्ती को 
डॉँटती हैँ कि तेरा पति परदेस जा रहा है भर तू यहीं पड़ी हँ-- 
“रामा जहाँ सूतल रहली दसवस्वितया रेना 
रामा घिंच के मारे देवी चटकतवा रेना 
रामा जेकर कन्ता जैंहँ परदेसवा रेना 
रामा काहे तू सूतेलू निरमभेदेवा रेना” 
इसी प्रकार से सोरठी, बिहुला इत्यादि लोकगाथाओं में दुर्गा का 
उल्लेख है । दुर्गा, प्रेमियों का मिलाप कराती है, दूती कर्म करती है, तथा युद्ध 
में सहायता देती है। दुर्गा के पश्चात्‌ प्रधान रूप से 'मनसा' का नाम भ्राता 
हूं। 'मनसा देवी' का सम्बन्ध बिहुला की लोकगाथा से ह । बिहुला के भोजपुरी 
रूप म॒ मनसा की प्रतिमूति 'विषहर ब्राह्मण' हूँ जो कि खल्न नायक के रूप 
में चित्रित किया गया है। इस कारण इसमें मनसा के महात्म्य का वर्णन नहीं 
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है । परन्तु बिहुला के मेचिल्ी एवं बंगला रूप में मनसा का सांगोपांग वर्णन है । 
मनसा सर्पों की देवी है तथा प्रत्यन्त झव्तिशालिनी है। बह बालालखन्दर 
को-काटतो है तथा धन्त में बिहुला की बिनतो एवं इस्द्र की प्रार्वना से बाला 
कौ पुन; जीवित कराती है । इस प्रकार उसकी पूजा संसार में प्रारंभ होती है । 
बिहुला के उद्भव के पूर्व मनसा को लोग कष्ठ देने वाली देवी ही समभते थे, 
परन्तु बालालखन्दर को जीवित करने के पश्चात्‌, जत समाज उसे कल्याणमयी 
देवी के रूप में भी देखना प्रारंभ करता है। 

भोजपुरी लोकगाथाश्रों में शक्ति की उपासना प्रत्यधिक चित्रित की 
गई है। प्रतएव हम यह सकते हैं भोजपुरी प्रदेश ही नहीं भपितु समस्त बूर्वी- 
भारत शाकत धर्म से विशेष रूप से प्रभावित है। 


नाथ ध्मं--भोजपुरी लोकगाथाओं में शव एवं शाकत परम के पश्चात्‌ 
नाथ धर्म का प्रभाव पड़ा हैं। भोजपुरी की तीन लोकगायाएँ इस धर्म से संबंध 
रखती हैं । वे है, सोरठी, भरवरी तथा गोपीचन्द । वस्तुतः मे मध्य युगीत लौक- 
गाथाएँ है । नाथ धर्म का भी उद्भव एवं विकास इसी युग में हुआ था, 
अतएव इसका प्रभाव लोकगायाप्रों पर पड़ना स्वाभाविक ही था। इन लोक- 
गायाओं में नाथ धर्मे की सैद्धान्तिक विवेचना नहीं है, अपितु इनमें गुरूगोरल- 
नाथ, मछिद्वनाथ तया जालस्थरताय आदि नाथ संत्रदाय के महान सन्‍्तों के ताम 
का उल्लेख मिलता है | इसके साथ योगीरूप श्लौर तप साधना का भी वर्णन 
मिलता है| इत लोकगायाओं में ताथ संप्रदाय के सन्त, जिसमें विद्यष रूप से 
गोरखनाथ, एक सहायक के रूप में चित्रित किये गये हैं । ऐसा प्रतीत होता हैं 
कि लोकगायाओ्रों में महान धर्मप्रणेता गुरूगोरखनाथ के नाम का भी समावेश 
गायकों ने कर लिया है । मध्ययुग में ताथधर्म अपनी चरम सौमा पर था । बड़े 
बड़े राजे महाराजे इस धर्म से प्रभावित हो रहे थे। म्तएव साधारण जन समाज 
में उसका प्रभाव पड़ना अत्यन्त स्वाभाविक था। इसी कारण लोकगायाओं में 
अन्य देवी देवताओं के साथ गोरखनाय इत्यादि के नामों का मिश्रण हो गया 
हैं। इसका स्पष्ट उदाहरण 'सोरठी” की लोकंगांधा है । 


सोरठी की लोकगाथा में तायक वृजाभार गुरू गोरखनाथ का शिष्य कहा 
गया है। उसका जन्म भी गोरखनाथ की पा से हुआ था। गोरखताय उसे 
स्वयंबर में ले जाते हैं, उसका विवाह करते हें, भनेक सती स्त्रियों का उद्धार 
करवाते हैं तथा वृजाभार जब अनेक विपत्तियों में पड़ता है, तो 
उसे बचाते हैं । इस लोकगाघा में वृजाभार योगीरूप धारण करता है, साध- 
नायें एव तप करता है, परल्तू भरह्म की प्राप्ति के लिये नहीं श्रपितु सोरढी 


६ हक $ 


को प्राप्त करने के लिये | सोरठी हीं उसकी प्राराष्य देवी थी ।यदि इस 
कथानक पर भाध्यात्मिक घरातल से विचार करें, तो भी यह माय धर्म के 
सिद्धान्त के अनुकूल नहीं पड़ता है। क्योकि माथ धर्मं में ईद्वर अथवा ग्रह्य का 
रूप 'सत्री' नहीं मानी गई है। इसलिए हमें यही कहना पड़ता है कि यह 
केवल गायकों का मनमौज था जिन्होंने उस स्रमय के प्रभाव पूर्ण नाथ धर्म 
के सत्तों को भी प्रपनी लोकगाथा में स्थान दिया। 


सौरठी की लोकगाया में गोरखनाथ, बृजाभार को जब शिप्य बनाते है, 
तो गायकों ने वहाँ समस्त देवताशों को भी गवाही के रूप में ला खड़ा किया है- 


“एकियाहोरामा गुरू गोरखनाय के सुमिरन कइले हो बाड़े रेनुकी 
एकियाहोरामा गुरू गोरखनाथ अइले फुलवारी में रेनुकी 
एकियाहोरामा सगरे देवतवा भइलेफुलवारी में रेनुकी 
एकियाहोरामा चेलवा ना श्रव जोगी के बतबले रेनुकी 
'एकियाहौरामा पिठिया त ठोकले सगरे देवतवा रेनुकी” 


इसी प्रकार वृजाभार को शिष्य बनाकर योगी के लिये प्रावदयक वस्तु 
भी देते है। 


*एकियाहोरामा प्तना सुनत गुरू झाइ के पहुँचले हो 
सकल सरजमबा देई देले रेनु की 
एकियाहोरामा भोरी गुदरिया गुरू दिहले बसुरिया हो 
भुनुकी खड़उवां देई देले रेनु की 
एकियाहौरामा बुगी खजड़िया गुरू चेलवा के दिहले हो 
देई के भ्रसनवा चलि जाले रेनु की । 
एकियाहोरामा पेन्हे लगले रामा कुंवर वृजाभरवा हो 
जोगिया के रुपवा बनवले रेनु की। 
एकियाहोरामा ग॒दड़ी पहिनी कोरी बगल भूलवले हो 
भुनुकी खड़उदां पगवा पेन्हले रेनु की। 
'एकियाहोरामा डंगी खजरिया रामा मोहिनी बंसुरिया हो 
लेइ चले जोगी वृजाभार रेनु की।” 


इसमें 'मोहनी बंसरी” का उल्लेख है जो कि जोगियों की वेशभूषा का 
प्रावध्यक भंग नही है। साथ ही जोगियों के लिये भनिवायं वस्तु 'सारंगी' का 
उल्लेस लोकगाधा में नहीं है। 


( रह ) 


'सोरठी' के पश्चात्‌ भरयरी एवं गोपीचन्द कौ लोकगाया शुद्ध रूप से नाय 
संप्रदाय से संबंध रखती है। ये दोनों महापुरुष नाथ संप्रदाय के महान सन्त 
परंपरा में भाते हैं। इनका उल्लेख नवनाथों में भी हुआ हूँ। इन दोनों 
ज्लोकगायाप्रों में नाथ धर्म के व्यवहारिक पक्ष का युन्दर चित्र उपस्थित किया 
गया हूँ। माया, मोह, माता, स्त्री, पुरजन का त्याग, वेभव विलास की तिलाँजलि, 
इ्द्रिय निग्रह तथा गुरू भक्ति का अन्यतम उदाहरण इन लोकगाबात्नों में 
प्रस्तुत किया गया है । 

योग साधना के कष्ट को गोरख लाथ कितने श्वरल ढंग से भरघरी को 
बतलाले हैं-- 

“अरे तू त हव राजा के लड़िका जोगवा नाई 

लागणी तोह से पार, 
काँटा कुसा में सुत नाही पहब5 
कौनो गरभी दि्लें बोल [बच्चा सह न छेहें 
कौनो सुन्दर घरवा तिरियवा देखब5 
त जोगवा तोहार होजइहें खराब” 
इस पर भरथरी उन्हें भ्राववासन देते है- 

कौनों गरभी दुशरिया बाबा भिक्षा मंगबों 

कान के बहिरे बन जाब 

कौतो जो काँटा कुसा के झरासन पहले 

हुवा सोइब झासन लगाय 
कौतो जो सुन्दर घरवा तिरियवा देख वें 
त आँखे के होइ जाइव सूर ।” 

इसके पश्चात गोरखनाय उसकी कठिन परीक्षा लेते हैं। भरथरी प्रपनी 
स्त्री को 'माँ कहते हैं प्रौर परीक्षा में उत्तीर्ण होकर योगी हो जाते हैं । 
इसी प्रकार से 'गोपीचन्द' की लोकगाया में नाथ धर्म के व्यवहारिक पक्ष क 
सुन्दर प्रतिपादन किया गया है । माता, बहन, स्त्री तथा प्रजा का मोह 
संसार में भला किसको नहीं होता है। उस पर से गोपीचन्द तो एक युवक 
सम्राट था । परन्तु उसे इस संसार की भ्रसारता का ज्ञान हो गया था। माता 
उसे रोकती है, प्पने दूध का मूल्य माँगती है, परन्तु वह कहता है-- 

“सिरवा कलफ के माता देती दुधवा के दाम 
तौनों पर नाई होकें माई तोरे दुधवा से उत्तिरित 
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इस प्रकार सब को रोता कलपता छोड़ कर बहिन के पास जाता है-- 
“तब पकड़े के गोड़वा बैहिंनी बी रम सांगे मेंटे' 
जेंटत मेंटल बहिनी श्राण छोड़ दिहली।” 
वर॑तु गुरू की कपा से उसे भी पुनः जीवित करे वह गुरू की सेवा में 
पहुँच जाता है । 
इन्द्र प्व॑ अप्सराएँ--शेव, शाक्‍त तथा नाथ धर्म के पश्चात भोजपुरी लोक- 
गा६ाप्रों में इन्द्र तया प्रप्सरात्रों का स्थान आता हू। ग्रोकक्ंथात्मक लोकगा- 
थाप्नों को छोड़ कर शेष सभी में इल्ध तथा स्वर्ग को भ्रप्सराएँ वॉणित हैं। 
इस, अप्सराधों एवं गंधवर् को उनके झुटियों के दड स्वरूप मुरैयुलौंक मे 
जन्म लेने की आज्ञा देते हैँ । इस प्रकार लॉरिक, विंज॑गमल, सोरठी, बिहुला 
इत्यादि नायक ताथिकौएं स्थेग॑ से पदृच्युत होकर कुछ काल के लिये पृथ्वी पर 
आ जाते हैं भौर पुनः भपनी लीलाएं समाप्त कर के चले जाते हैं। इन्द्र की 
इन्द्रपुरी श्रातन्द की भूमि है, वहाँ पर संदेव बसत्त धरर्दक्लेलियाँ खेलती है, 
सदेव नृत्य रास रंग होता रहता है । स्वेंग कौ यही कल्पना लोकैगांयाप्रों में 
की गई है। 


भोजपुरी लोकगायाघों में इन्द्र के साथ ब्रह्मा, विष्णु तैंथा मंहेंदी इत्यादि के 
नाम का भी उल्लेख किया गया है। परन्तु ये नाम स्वाभाविक वर्णन में प्रा 
गए हैं। इनका लोकगाथा के कथानक में प्रमुख स्थात नहीं है। 


गंगा--गंगा तदी का नाम सभी लोकगाधाप्रों में भाता है । कहीं कंहौं पर तो 
भौगोलिक दृष्टि से गलत नाम झाता है। वस्तुतः हमारे देश में प्रायः प्रत्येक 
नदी को यहाँ तक की कठौती के पानी को भी गंगा कह दिया जौता है। ठीक 
इसी प्रकार गंगा के नाम उल्लेख किया गया है । गंगा जौ भी सहायक के रूप 
में भादर्श चरित्रों को सहायता देंती है। सोरठी जब गंगा मैं बहा दी जाती है तो 
वह डूबेंती नहीं है। गंगा उसे किनारे लगा देती है। इसी प्रकार बिहुला भी 
गा में नहीं डूबने पाती है । गंगा उसके लिये वर भी ढढ़ती हैँ। 
ब॒नस्पति देवी--गंगा के पश्चांत वनसप्ती (वनस्पति) देवी का भी ताम 
ता है । वनस्पति देवी प्रंधका रमय वन में नायक नायिका की सहायता करती 
हैं। वनस्पति/देवी, वत की रानी हैं। भ्रगम, दुर्गंस, विशाल तथा भरयप्रंद 
स्थानों को देवी देवता का रूप दे दैला हमारे घामिक विश्वार्सो में संदेव मिलंती 
है। प्रतएव दुर्गंम ज॑ग्नों मैं बंत देवी के रूप में केल्याॉणमंयों वनस्पति देवी 
की स्थापता कर दैनो स्वीमौविक है हूँ। 
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मंत्र, जादू टोना--भोजपुरी प्लोकगायापरों में मंत्र, जादू टोना इत्यादि 
का भी वर्णन है। लोकगायायों के ललतायक एव' ललनायिकाएँ मंत्र, जादू 
तथा दोना इत्यादि अनाय॑ शक्तियों के कारण प्रवल दिखाए गए है । भ्रत्येक 
लोकगाषा में जादूगरनिश्रों द्वारा तायकों को कष्ट मिलना, तांबिकों द्वारा 
बाधा पहुँचना तथा नायक ताथिकाओों का भेड़ा बन जाना, तोता बन जाना 
इत्यादि वर्णित है। 'लोसकौ' की लोकगराघा में 'फुलिया डाइन' समस्त सेता को 
पत्थर बना देती है । सोरडी को लोकगाथा में 'हेवली केवली' जादू की लड़ाई 
करती हैं। शोमानयका बतजारा की लोकगाथा में एक कलाबारिन (धराब 
बेचने वाली) क्षोभानायक को भेड़ा बना देती है। बिहुला की लोकगाथा में 
विषहर ब्राह्मण मंत्र शकित से सर्पों को वश्ष में रखता है। 

लोकगाथाओं में इन शक्तितयों का प्रावल्‍्य होते हुए भी अन्त में इनका 
पराभव ही दिखलाया गया है । सत्य एवं आदर्श मार्ग पर चलने बाले तायक 
एवं नायिकायें इन शक्तियों पर विजय भ्राप्त करते हूँ । 

कुछ विश्वास--भोजपुरी लोकग्राथाप्नों के प्रचलन के साथ साथ कुछ 
विदवासों का भी प्रचार हो गया है। गायकों का विद्वास हैँ कि जब से लोक- 
गोयाओ्रों का प्रथवा उनमें वर्णित चरित्रों का उद्भव हुआ तभी से कुछ विववास 
प्रचलित हुए हैं। 

(() 'लोरिकी' की लोकगाथा में नायक लोरिक को गायक लोग 'कन्ती- 
जिया' अभ्रहौर, तथा लोकगाथा के खलनायक राजा शाहदेव को 'किसनौर' 
अहौर बतलाते हैं। 'लोरिक' का अरित्र आदर्श तायक की भांति है, इसलिये 
कंनौजिया' श्रहीर प्राज भी श्रेष्ठ माना जाता है _ तथा ये लोग 'किसनौर' में 
विवाह दान नहीं करते हैं। 

(२) 'तोरठी' की लोकगाथा में जब सोरठी को सन्दूक में बन्द करके गंगा 
में बहा दिया गया, तो काठ का स्दूक सोने में परिवर्तित हो गया। घाट के 
किनारे एक धोबी ने सोने की सन्‍्दूक को वहते देखा और लालच में पड़कर 
सन्दूक पकड़ना चाहा | परन्तु वह पकड़ न सका । उससे केका नामक कुम्हार 
को बुलाया । वह घर्मात्मा व्यक्ति था, उसके हाथ सन्दूक लग गया । थोबी के 
लालच को देखकर उसने सोने का सन्‍्दूक उसे दे दिया भर सोरठी को घर ले 
गया । धोबी जब सन्दूक को घर लाया तो वह पुनः काठ का हो एया। इसी 
समय वह 'हाय हाय' कर उठा। 

गायकों का विश्वास हैं कि घोबी लोग, कपड़ा धोते समय 'हायलियों' जो 
करते हैँ, इसका प्रारम्भ वहीं से हैं। 


( रई४ ) 


(३) 'बदुला' की लोकणाया के विषय म गायकों का विश्वास है कि सर्प 
भी प्राकर सुनते हैं। 

(४) बिहुला की लोक गाया में विषहरी ब्राह्मण (ललतायक) पनिहा 
(डोड़वा) साँप को विष का गदूठर लाने के लिए भेजा । पनिहा साँप जब विष 
की मोटरी ला रहा या तो मार्ग में उसे स्तान करने की इच्छा हुई, भोर तालाब 
के कितारे मौटरी रखकर स्नान करने लगा। तालाब की मछलियों तथा 
बिच्छुओं ने प्राकर विष लूठ लिया | सर्प खाली हाथ पहुँचा । विषहर ने क्रोध 


में पभ्राकर श्राप दिया कि तेरे काटने से किसी पर विष नहीं चढ़ेगा। 
ऐसा विश्वास है कि इंसी समय से पनिद्या साँप विषरहित हो गया तथा 
बिच्छुप्ों में विष प्रा गया, क्योंकि उन्होंने मोटरी में से विष ख्ला लिया या। 
अनेक घ्॒मों, देवी देवताओं तथा विश्वासों पर विचार करने से यही निष्कर्ष 
जिकलता है कि भोजपुरी लोकगाथाप्रों में धर्म का स्वरूप अत्यन्त ब्यापक एवं 
समन्‍्वयकारी है। वस्तुतः लोकगायाएं धर्म नहीं प्रपितु चरित्र प्रधान 
है। झादर्श चरित्रों के विकास के लिये ही उतमें धर्मों का तथा विश्वासों 
का समावेश हुआ है। इत लोकगायाप्रों में सभी धर्मों के देवी देवता एवं सस्त 
लोग सहायक के रुप में ही चित्रित किये हैं। इनका स्वतंत्र श्रस्तित्व कहीं नहीं 
है। लोकगायाप्रों के नायक जागिका्रों के साथ साथ ये चलते हैं तथा श्रादर्श 
जाग को प्रास्‍्त करते रहते हैं। इन्हीं भिन्न भिन्न देवी देवताओं एवं सत्तों के 
जाम के उल्लेख के कारण ही लोकगायामों में उनके धर्म विशेष की प्रतिश्नाया 
पड़ गई है। इसोलिये लोकगाधाओरं के धामिक स्वरूप पर विचार किया ग्रया 
है। यह हम पहले ही स्पष्ट कर चुके हूँ इनमें सिद्धान्त का प्रषवा कर्मकांड 
का प्तिपादन नहीं हुभा है। केवल लोकगाया में देवी देवताश्रों के नाम तथा 
उतके कार्यों का ही वर्णत है। अतएवं भोजपुरी लोकगायाप्रों में घर्मं का स्वरूप 
अति विश्ञाल एवं सामंजस्थकारी है । वस्तुतः उसमें मानव धर्म चित्रित किया 
* गया है जिसमें वीरता, उदारता, सदाचार, त्याग, प्रोपषकार तथा ईश्वर में 
विश्वास का प्रमुख स्पान रहता है। 


अध्याय १० 
(१) भोजपुरी लोकगाथाओं में अवतारवांद 


भारतवर्ष में भ्रवतारवाद की भावना भ्रत्यत्त प्राचीन है। भारतीय मनी- 
थियों ने सृष्टि के क्रिक विकास को भ्रवतारवाद के द्वारा ही स्पष्ट किया है। 
अत्स्यावतार से लेकर बुद्धावतार तक हम सृष्टि के निरत्तर विकास को भली- 
भांति समझसकते हूँ । यह भारतीय चिंतत है कि समस्त बम्हांड में ईश्वर 
व्याप्त है, उसी के निर्देश से समस्त सचराचर परिचालित होता है, तथा वही 
प्रनेक रूपों में इस पृथ्वी पर अवतार लेता है । इस प्रकार से सृष्टि का विकास 
होता है, श्रौर उसमें संस्कृति एवं सम्यता पनपती है। इसी को पुनः पुतः 
गतिमान बनाने के लिये भगवान मानव रूप में जन्म लिया करते हैं। 

वाहचात्य विद्वानों ने लोकसाहित्य में निहित देववाद ( डिविलिटी ) को 
केवल मनुष्य के भ्रादिम भ्वस्था का ही दोतक माना हे ।! यह सिद्धान्त 
भारतीय लोकसाहित्य के लिए उपयुक्त नहीं है। यहाँ की परिस्थिति दूसरी 
है। यहाँ की लोकमावता आ्रादिम प्रवस्था से संबंध नहीं रखती अपितु देश 
की चिरंतन सांस्कृतिक एवं भ्राध्यात्मिक साधना से सामीष्य रखती है । 


अवतार का होना अर्थात्‌ प्ंगल भावना का उदय होना है। श्रवतरित 
व्यक्ति सत्कर्म करते के लिये ही आता है। वह संसार में सुख शांति का संदेश 
देने झ्राता है। भोजपुरी लोकगाथाप्रों में अवतारवाद कौ यही प्राचीन कल्पना 
निहित है। लोकगायाप्रों के प्रायः सभी नायक-नायिका भ्रवतार के रूप में है । 

भोजपुरी लोकगायाओं में अवतारों के तीन रूप मिलते हैं । प्रथम भगवाल 
ज्ञालदेव (हनुमान) वीर रूप में जन्म लेते हैं, जैसे कि लोरिक, विजयमल, 
शोभानायक इत्यादि । 


द्वितीय, इत्द्पुरी से च्युत भ्प्सराए एवं गंध पृथ्वी पर भाकर जन्म लेते हैं, 
जैसे सोरठी, बिहुला तथा हेवन्ती इत्पादि। 

तृतीय देवी दुर्गा एवं गोरकताय की कृपा से तायकों का जन्म होता है, 
जैसे वुजाभार तथा विजयमल । 





१--स्ली० एस० बर्त-दी हँड बुक प्राफ़ फोकलोर पृ० ७४ 


( छह 2 


ओजपुरी वीरकथात्मक लोकगायाओं में प्रधिकांश रूप में भगवान लाल- 
देव के भ्रवतार लेने का वर्णन है। भोजपुरी क्षेत्र में हनुमान जी को लालदेव, 
कहा जाता है। हनुमान वीरता एवं सेवा भक्त के प्रतीक माने जाते है। यौर- 
कपात्मक लोकगायाप्रों के नायक भी वौर वृत्ति एवं सेवा वृत्ति रखते है । भ्रतएव 
इनकी समासता लालदेव से करना उपयुक्त है । प्रायः सभी लोकगांथाओं में 
वर्णित है-- 


“रामा प्राधी रात गइले लिहले लालदेव झ्वतारवा होता” 


बीरकथात्मक लोकगायाप्रों के प्रतिरिक्त भी शेप लोकगायापरों में लालदेव 
के प्रवतार का वर्णन है । 'बिहुला' में बालालख र्दर जन्म का वर्णन इसी 
प्रकार है-+ 


“प्‌ राम रहल महेंसंरा के गरभ रे दइबा 
पुरे दिन बलकवा भइले ए राम 
ए राम लालदेव लिहले जतसववाँ रे दया 
साखुनी महेसरा कोखी ए राम” 


इन्दरपुरी में श्रुटि हौ जाने के कारण लोकगायाझों के कई तायक-तायिकाशों 
का जन्‍म होता है । सोरठी अपने जन्म के समय कहती है -- 


“एकिया हो रामा इस्द्रपुरी में रहलीं रामा इन्द्र परिया हो 
एक त चुकवा हमसे भदल रेनुकी। 
“एफिया ही रामा तैही कारण इन्द्र राजा दिहले सरपवा हो 
जर जोइनी होई अ्रवतरवा रेनुकी।” 


इसी प्रकार बिहुला का भी जन्म होता है-- 


/ह राभ एक दिन इन्द्र महराज रे दइबा 

दुयाम परी के बुलाइ कहे ए राम 

ए राम जाहूँ श्याम परी मृत्यु लोकवा रे दइबा 
जाई मानुष जनमर्वाँ लेहूं ए राम” 


'सोरठी' का नायक बृजाभार भी मेपदूत के यक्ष की भांति इस्द्पुरी से 
तिकाला गया है । परल्तु मृत्यु लोक में उसका जत्म गुर गोरखनाथ की छुपा से 


ही है। इसी प्रकार दुर्गा देती की कृपा से विजयमल का भी जस्म दवोता है । 
बहू वरदान देती हैं-- 


( २३७ ) 


“रामा पुत्र जनमी दसवें महिनवा रेना । 
उमा छत्रबली लीहीं प्रवतरवा रेना।' 


ओजपुरी लोकगाथाप्रों में एक ही व्यक्ति का समय समय पर अवतार लेने 
का वर्णन है । लोरिक पने पिता से कहता है--- 


"'मुलब त सुनब ए धाविल कहलि रे हमार 

अतने में तूहें गइलइ घब ये ड़ाय 

तीन भ्रवतरवा यें बाबित्र भाल हो हमार 

पहिला प्रवतरबा हो भईल मोहबा में हमार 

नए्याँ त रहे ये बाबिल अदल हो हमार 

तैगागढ़ में कइले हो रहीं प्राल्हा के बियाह 

तेकर त हलिया जाने सब संव ये सार 

दोशर अनमर्वाँ के हलिया सुत बाबिल हमार 

तिलकी से कइलीं विभ्रहवा बावनगढ़ में जाय 

बावनगढ़ के किलवा बाबिल दिहलीं हो गिराय 

तिसरे जनमर्वाँ थाविन्न गउरवा में भइडल हमार 

तौहरा ही घरवा नइयाँ लोरिकवा परल हमार 

चौथे जनमर्वाँ ए बाबिल बाकी भ्रवहीं हो बाय 

सेकरी त हलिया तुहँ कहीं समुकाय 

दक्षिणी शहरवा एबाबिल लेबी झबतार 

तऊवाँ पड़ी बृजाभार हो हमार” 

इस प्रकार से भगवान के विभिन्न भ्रवतारों के समात लोरिक भी अपने 
अवतार लेने का क्रम बतला रहा है । उपर्युषत उद्धरण से ऐसा प्रत्तीत होता है 
कि गायकों ते समस्त भोजपुरी लोकगाधाप्रों के तायकों को एक में समेट 
लिया हैँ भौर इस प्रकार उनमें एकरूपता लाने की चेध्टा की है। उपर्युक्त 
पद्मांश से एक बात भौर स्पष्ट होती है । इससे हम लोकगाथाओं के प्रारम्भ का 
क्रम भी जान सकते हैं । इस उद्ध रण के अनुसार 'पक्‍्राल्हा' की लोकगाथा पहले 
व्यापक हुई । इसके पश्चात्‌ विजयमल का ससय भाता है, ततूपष्चात 'लोरिकी' 
और 'सोरठी' का। 
भोजपुरी लोकगाधाओों में भ्रवतारवाद एवं पुनर्जन्म.का विष्वास भ्रति रोचक 

ढंग से व्यक्त हुप्ला है । लोकगायाएँ समाज की निम्नश्रेणी में प्रचलित हैं परन्तु 
इनमें देश की प्राचीन परम्परा और मंगल झादझ्षं का जितना भव्य एवं उदात्त 
'ित्रण हुआ हूं उतना लिखित साहित्य में नहीं मिलता है । 


(२) भोजपुरी लोकगाथाओं में अमानव तत्व 


भोजपुरी लोकग़ायाओं में भ्रमानव तत्व का समावेश विस्तृत रूप से हुमा 
है । उसमें नदी, तालाब, पहाड़, वन, पशु पक्षी प्रमुख भाग लेते हुए वणित किए 
गये हैं। लोकगाषाओं में समस्त चराचर को कोई भी वस्तु जड़ नहीं चित्रित 
की गई है, अपितु सभी गतिमान है ग्रोर कपानक में प्रमुख स्थान रखते है। 
वस्तुतः लोकगायाओं में अम्ानव तत्व का समावेश, कोई तवीत प्रंपरा नहीं 
है । संसार के सभी प्राचीत महाकाब्यों में भ्रमानव तत्व का प्रधात स्थान दिख- 
लाया गया हैं। भारतवर्ष में तो यह परंपरा अति प्राचीन और व्यापक है। 
संस्कृत वाज़ुमय में स्थान स्थान पर पशु, पक्षी, यक्ष, किल्तर, वृक्ष, लता सभी 
यथोचित्त सहयोग लेते हुए चित्रित किये गये है। इसी परंपरा का पालन लोक- 
गायाप्रों के गायकों ने भी किया है । 

लोकगाथाप्रों का प्रथम गायक सचमुच में एक कवि रहा होगा । उसने 
अपनी रचना में सच्चे कवि की भाँति समस्त विद्व को प्रात्म सात कर लिया। 
उसने प्राकृतिक जगत में मानव भ्ौर भ्रमानव में, भनन्तर नहीं देखा । समुद्र जैसे 
सब नदियों को अपने उदर में ल्‍्थान्त देता है, उसी प्रकार लोकगाथाप्रं के 
भायक ने समस्त ब्राह्मांड को उसमें ला रखा है । वह पृथ्वी, आकाश भौर पताल 
में प्रन्तर नहीं मानता है। उसकी कल्पना तो दिग्‌ दिगन्त में उड़ती हैं । उसकी 
रचना में भ्रएव भूमि पर ही तहीं अपितु आ्राकाझ्ष में भी उड़ता है; मत्त्य 
पानी में रहते हैँ परन्तु बाहर निकल कर नायक की रक्षा करते हैं। वन के वृक्ष 
स्थावर नहीं हूँ अपितु चायक को सहायता देते हैँ । लोकगायाओं के गायक का 
दृष्ठिकोण अत्यन्त विज्ञाल है। वह समस्त सृष्टि से प्रेम करता है। उसकी प्रेम 
की बव्यापुकता में ही सभी अमालव, मानवोचित व्यवहार करते हैं। भ्राचार्य 
विनोबा भावे ने भी एक स्थान पर लिक्षा है "कवि में व्यापक प्रेम की प्राव- 
डयकता है।. ज्ञानेदवर महाराज भैंसे की आवाज़ में भी वेद श्रवण कर सके, 
इसलिये वह कवि हूं। वर्षा शुरू होते ही मेढकों का टर्राता देख वसिष्ठ को जान 
पड़ा कि परमात्मा की कृपा की वर्षा से कृत्त्‌ कृत्य हुये सत्पुरुष ही इन मेढकों के 
रूप में अपने धानल्वोदूगार भ्रकट कर रहे हूँ झ्ौर उन्होंने भक्तिभाव से उन 
भेढकों की स्तुति की ।”* 








३--पआराचायं विनोबा भावे--विनोबा के विचार भाग १पु० १०-११ 


( ६६ ) 

लोकग़ायाप्रों का गायक भी इसी प्रमल वृत्ति से सकल चराचर को देखता 
है । सृष्ठि के प्रति उसकी उदार बुद्धि हे इसी कारण वह सबको क्रियावान 
देखता है। 

भोजपुरी लोकगाथाओं में प्रमालव तत्व ग्रधिकांशा रूप में सत्य एवं प्रादर्ा 
का ही पक्ष लेते है । वे क्षेक्सपियर के श्रमानव तत्व नहीं हैं जो नायकों को 
ब्विविधाजनक परिस्थिति में डाल देते हैँ। भोजपुरी लोकगाथाप्रों म ग्रमानव 
तत्त्व सशारीर उपस्थित होकर नायक के झादर्ण की रक्षा करते है । 


भोजपुरी लोकगाथाप्रों में भ्रमातव तत्त्व के अन्तगंत प्रसखत रूप, से गंगा 
यमुना, वनदेवी एवं वनदेवता, हंस हंसिनी, घोड़ा, केकड़ा प्रौर मछली का वर्णन 
आता है। 


प्रायः सभी भोजपुरी लोकगायाओं में गंगा और यमुन्ता नदी का सलाम झ्ाता 
है । गंगा नदी तो सक्रिय रूप में लायक मायिकाभों की रक्षा फरती हैं। 
'सोरठी' की लोकगाधा में 'सोरठी' को डूबने से बचाती हैं। 'बिहुला' की लोक- 
गाया में बिहुला गंगा में डूबना चाहती है परन्तु गंगा उसे डबने नहीं देती हैं 
तथा उसके सम्मुख श्रगट होकर उसके दुख का निवारण करती हैं। 

'मरपरी' की लोकगाया में वनदेवी उसकी सहायता करती हैँ। उसे हिल 
पशुभों से बचाती हैं तथा हंस का रूप धर कर भरथरी को पीठ पर बिव्ला 
कर उसे पिला के यहाँ पहुंचाती है। सोरठी की लौकगाया में वनदेवता नायक 
बृजाभार की हिल-पशुमों से रक्षा करते हैँ । वे रात भर छड़ा होकर पहरा 
देते हैं। 

ज्ञौोभानायका बनजारा की लोकगाया म हंस हंसिनी शोभा नायक की 
सहायता करते हैं। हंस भपती पीठ पर बिठा कर शोभानायक को उसकी प्रिय 
पत्नी दसवन्ती के पास पहुँचा देता है । 

'आाल्हा' की लोकगायथा में 'बेंदुला घोड़ा' का सुन्दर वर्णन हैँ । ऊदल उसी 
की सवारी करता है। बेंदरुला घोड़ा आकाश मार्ग से भी उड़ता है भौर युद्ध में 
ऊदल को विपत्तियों से बचाता है। इसी प्रकार 'विजयमल' की लोकगाशा में 
'हँलल बेड़ा' (घोड़ा) विजयमल का अभिन्न सहचर और गुरू है । हिल 
बछड़ा उसे आाकादा मार्ग से ले जाता हूँ। युद्ध में जब विजयमल बुरी तरह 

* धायल हो णाता है तो उसे उठाकर दुगदिवी के पास ले जाता है भौर उसे स्वस्थ 
कराता है। हिल, विजयमल की प्रेमिका तिलकी से मिलन कराता है तथा 
उसकी “गलतियों पर उसे डांटता भी है। 


( २४० ) 


सौरठी की लोकगाया में 'गंगाराम केकड़ा' का वर्णन है । 'गंगाराम केकड़ा' 
बूजाभार के साथ चलने की श्रार्थना करता है । दृजाभार उसे अपनी खोली में 
डाल कर चल देता है । गंगाराम केकड़ा वुजाभार को मुत्यु के मुख में से बचाता 
है । वृजाभार को जब सर्प ने ड्स लिया तो गंगाराम केकड़ा ने ही कोली से बाहर 
निकल कर कौवे ध्रौर सर्प को वंड दिया भौर वृज्ञाभार के पुनः जीवित 
कराया। 

'पोरठी' भौर 'बिहुला' की लोकगाथा में 'रिघवा' मछली का वर्णन भ्राता 
है। वृजाभार जब सोटठपुर के मार्ग में जादुगरनियों द्वारा मारा जाता है, तो 
रेषवा मछली उसके मस्तक की मणि को निगल जातो हैं और पाताल लोक 
जली जाती है । वृजाभार की स्त्री हेवन्‍्ती रेघवा मछलो से भेंट करती है भौर 
उसी मणि की सहायता से वृजाभार को पुनः जीवित कराती है। 

/बिहुला' की लोकगाया में रेषवा मछली विहुला को इ्पुरी जाने का 
मा बतलाती है। बिहुला अपने मृत पति बालालखन्दर के शरीर को रेघवा 
मछली के संरक्षकत्व में छोड़ जाती है। 

संसार की सभी भाषाओं की दन्तकथाम्रों में अरसानवतत्व का समावेश हैँ । 
इसका मुक््य कारण यह है कि आचीन युग में विज्ञान की इतनी उन्नति नहीं हो 
पाई थी जिसके द्वारा संसार की विभिन्न घटनाओ्रों की व्याख्या कौ जाय। 
इस प्रकार के भ्रमानवतत्त्वपूर्ण कहानियों का तुलनात्मक प्रध्ययन टानी ने अपने 
ऋषातरित्सागर के भनुदित ग्रंथ में किया हूँ ।* भोजपुरी लोकगायाओं में भी 
अमानवतत्व इसी रूप में मिलता है, जिसका ऊपर वर्णन किया गया है । 

उपर्युक्त उदाहरणों से हमें यह स्पष्ट रूप से ज्ञात होता है कि भोजपुरी 
जलोकगायाप्रों के गायकों ने उसमें भ्रमातव चरित्रों कौ सफल एवं भावपूर्ण 
मोजना की है। वास्तव में प्रकृति के प्रत्येक अ्रवयव का मानवीकरण संस्कृति के 
उच्चतम भवस्था का द्योतक है । कुछ विद्वानों का यह कथन कि लोकसाहित्य में 
अबुद्धिकाद रहता हे, इसे हम कदापि नहीं मान सकते । यदि हम सम्यक एवं 
भावपूर्ण दृष्टि से इन लोकग्ाथाओं पर विचार करें तो हमें स्पष्ट होगा कि 
इनमें देश की संस्कृति, देशा की भ्राकांक्षाएँ एवं ललित भावताभों का भ्रतुपम 


१--स्री० एच० टानी--वी ओदान आफ स्टोरी-वाल" पू.० २५ 
“नोदूस भ्रान दी 'मैजिकल श्राटिकिल्स, मोटिफ इन फोकलोर' 
तथा देखिए। 
सी० एस० बने---दी हैन्डबुक भाफ़ फोकसोर प्‌,० ७५-९० 


(शक 


एवं आादर्शाचित्र उपस्थित किया गया है । सृष्टि के गूढ़ रहस्य एवं समाजहृदय 
की सूक्ष्म भावनाओं को सीधी एवं रारत्न वाणी में निरछल गायकों ने हमारे 
सम्मुख उपस्थित किया हैँ, इसको अवहेलता हम कदापि नहीं कर सकते ! 


(३) भोजपुरी लोकगाथाओं में कुब समानता 


अथम अध्याय में लोकगाभाभों की विशेषताशों पर विचार करते हुए 
"पुतदक्ति' को विशेषता पर भी प्रकाश ढाला गया है। लोकगायामं में पुन- 
ऋबित वर्णन अत्यधिक मात्रा में पाया जाता हूँ । इस पुनढक्ति वर्णन के साथ- 
साथ भोजपुरी लौकगाधाओं में व्यक्तियों तया स्थानों इत्यादि में भी समानता 
मिलती हैं । इनका यहाँ क्रम से स्पष्टीकरण कर देना भ्रनुपयुकत न होगा । 

(0) कआल्हा/ कौ लोकगाथा में माहिल का चरित्र खलनायक के 
रूप में चित्रित किया हैं । माहिल, राजा परमदिदेव की रानी मल्हना का 
भाई था। माहिल के उकसाने के कारण ही श्राल्हा ऊदल को अनेक लड़ाइयाँ 
लड़नी पड़ी । 

लोरिकी' की लोकगाया में भी 'माहिल' का नाम झाता हूँ ।इसमें भी 
भाहिल खलनायक की भाँति चित्रित किया गया है। वह सुरवलि के राजा बाम- 
देव का पुत्र है। माहिल के बहन का विवाह उसी के कारण नहीं हो रहा भा, 
क्योंकि उसका प्रण था कि जो उसे हरायेगा वही विवाह करेगा। लोरिक ने 
अपने बड़ें भाई संबरू का विवाह वहीँ पर किया । उसने माहिल को युद्ध में 
हुए कर उसका गव चूर किया । 

(२) आला की लोकगाया में बावत सूवा तथा बावन गढ़ किले का नाम 
आता हैं । 

अबिजयमल' को लोकगाथा में भी बावन सूबा तथा बावन गढ़ का नाम झाता 
है। विजयमल ने बावन सूबा को मार कर अपने पिता का बदला लिया। 
बावन गढ़ को भी उसने ध्वंस कर दिया । 


'लोरिकी' की लोकगाथा में भी राजा बामदेव का नाम झ्राता हैं जो कि 
'दावन सूबा' से साम्यता रखता है । राजा बामदेव सुरवलि का राजा था तथा 
अहंकारी था। लोरिक ने झपने बड़े भाई संवरू का विवाह उसी की कल्या 
स्ले किया तथा उसके भहुंकार को नष्ट किया । 'लोसिकी' के अन्य ह्पों में 
'बावन बौर' भ्यवा “बीर बावन' का नाम पाता है, जो संभवतः 'बाबन सूबा' 
का ही रुपान्तर है। 


( रभ४३ ) 


(3) प्राप: सभी भोजपुरी लोकगायाप्रों में नाबिकाओ्रं की प्रमुख दाियोँ 
का नाम 'हेसा' झथवा 'मुंधिया दासी' बणित है। विजयमल, सोए्ठी, भरवरी, 
गौपीचन्द में तो निश्चित रूप से यह दोनों नाम प्रयुक्त हुए हैं। 

(४) गंगानदी का स्थान तो प्रत्येक लोकगाथा में रहता भ्रनिवायं सा है । 
गंगा के बिना कोई भी लोकगाथा पविन्न नहीं हो सकतो, प्रतएवं गायकों ने 
अत्येक लोकगाया में--चाहें वह भौगोलिक दृष्टि से गलत क्यों न हो--गंगा 
का वर्णन किया है। 

(५) 'भौंरानन पोखरा' का नाम आल्हा और विजयमल की लोकगाया में 
बणित है। आल्हा की वरात 'भौंरानन पोलरे' के समीप ही ठहरती है। 
/विजयसल' की लोकगाथा में कुंवर विजयमल 'भौंरानत पोलरे' के समीप ही 
तिलकी से मिलन करता हूँ । 

(६) 'सोरठी' और 'बिहुला' कौ लोकग्ाया में 'रेघवा' मछलत्नों का ताम 
श्राता है। भोजपुरी लोकगायाप्रों में श्रमानव तत्व पर विचार करते हुए 
“रेघया मछल्ो' के कार्यों का वर्णन हो चुका है। 

(७) 'केदलीवत' का उल्लेक्ष झ्राल्हा, सोरठी तथा भरथरी की ल्ोकगायाप्रों 
में किया गया है । लोकगाथाओं में केदलौवन को बड़ा भयानक एवं झंघकार- 
मय बन बतलाया गया है। उपयुक्त लोकगाथाओं के प्रत्येक तायक को उस 
बन में जाना पड़ा है। किवदंती है कि 'आल्हा' केदलीवन में प्राज तक 
बैठा हुआ है। 

प्राल्ह-खंड पर विचार करते हुए डा० श्यामसुन्दर दास ने केदलीवन 
(अथवा कजलीबत) को निर्जनता और अंधकार की व्यंजना मात्र माना है।* 

आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी ने केदलीवत को भौगोलिक सत्य माना 
हूँ । 'मह्त्येन्द् नाथ विवयक कवाएँ और उतके तिष्कर्ष' पर विचार करते हुए 
केदलीवन (केदली देश) के विषम में अनेक तस्य उपस्थित करते हुए वे लिखते 
है, ". . .कदलीवन या स्त्री देश से वस्तुतः कामरूप ही उदिष्ट है। कुलूत, 
खुब॒र्ण गोत्र, भूत स्थान, कामलूप में भिन्न-भिन्न प्रंथकारों के स्त्री राज्य का 
पता बताना, यह साबित करता है कि किसी समय हिमालय के पार्वत्य अंचल 
में पश्चिम से पूर्व तक एक विज्ञाल प्रदेश ऐसा था जहाँ स्त्रियों को प्रधानता 
थी । भ्रब भी यह बात उत्तर भारत की तुलना में बहुत दूर तक ठीक है”* 





१--डा० द्याम सुन्दर दास--हिन्दी भाषा झ्ौर साहित्य, पृ० २६२ 
२--पआचार्य हजारी भ्रस्ताद द्विवेर्द --ताथ संप्रदाय, पृ० ५५ 


( रह ) 


द्विवेदी जी का मत ययार्य प्रतीत होता है। हिमालय की धराई के पर्ने 
जंगलों को अवदय हो प्राचीन काल में 'केदलीबत' कहा जाता होगा । इस 
बन की भगानकता एवं डुर्गंमता के कारण ही गायकों ने लोकगाथाप्रों में 
केदलीवन का वर्णन किया है। 

भोजपुरी लोकगाणाओं में उपर्युकत्त स्रमानताओं का प्राप्त होता, इस 
तथ्य को स्पष्ठ करता है कि लोकगायाप्रों के गायकों ने उस समय के प्रचलित 
अनेक चरित्रों, तथा स्थानों को प्रत्येक लोकगायाओं में सम्मिलित कर दिया है । 
हमें नावक-तायिकाओों के चरित्रों तक में भी समातता मिल्नती है। विश्लेप रूप 
से भोजपुरी बौरकबात्मक लोकगायाप्रों के तायक (बाबू कुंबरण्तिह के 
अ्रतिरिक्‍त) एक समात ही चित्रित किए गए हैं । लोरिक, विजयमल तथा आत्हा 
ऊदल के चरित्र एवं कार्य कलापों में अधिकांश समातता मिलती है । 

वस्तुतः मौखिक परंपरा में निवास करने के कारण ही उपयुक्त अनेक 
समानताएँ हमें भोजपुरी लोकगाथाश्रों में मिलती है । 

भोजपुरी लोकगायाओं में मिलने वाली उपयुक्त समानता कोई एकांगी 
विशेषता नहीं है। प्रत्य देशों को लोकगाभाओं एवं लोककथांओं में इस प्रकार 
की समानताएँ मिलती हूँ । सुप्रसिद्ध पास्चात्य विद्यान्‌ श्री ठानी नें इस प्रकार 
की समानताप्रों (मोटिफ) का तुलनात्मक विवरण श्रपते 'कथा सरित्सागर' 
के अनूदित ग्रंथ में दिया है।१ 

वास्तव में लोकसाहित्य में समानता एक विश्ञेप महत्व रखता हैं । विद्वानों 
ने इसे “भभिप्राय' ग्रथवा 'कथात्मक रंढ़ि' की संज्ञा दी हे। भोजपुरी लोक- 
गायाओओं में भ्रमानव तत्व तथा समानताओं का ग्राकतन करने के पश्चात इन्हीं 
द्वारा कथानक रूढ़ियों का निष्कर्ष निकलता है। वस्तुतः अमानव तत्व भ्रौर 
समानता का सम्बन्ध किसी विशिष्ट भ्रभिप्राय श्थवा कथानक छढ़ि से होता 
है । कयातक रूढ़ियाँ प्रत्येक देश को लोकगाथाओं, कवा्रों तथा महाकाव्यों 
में मिलती हूँ । ये कथानक रूढ़ियाँ वस्तु कवा को रोचक एवं भावपुर्ण बनाती 
हैं तथा कथा का परिवहन सुगम रीति से करती हैं। कथानक रूढ़ियों की 
परिकल्पना सबसे पहले लोकसाहित्य में ही प्राप्त होती हैं। महाकाव्य रच- 
बिताओं ने कथानकडढ़ियों की महत्ता को समक कर झपनी कल्पता और 


विश्ञेष विवरण के लिए देखिए । 
--.स्री० एच० दानी--दीं प्रोशन आफ स्टोरी--मोद्स झा दी मोटिफ 
इन स्टोरीजू--वाल १ से १० 


( भर ) 


बिवेक के अनुयार लोकगाथाश्रों से ही ग्रदण किया हैं। महाकाब्यों में निम्न- 
लिखित रूढ़ियाँ प्रधिकांश रूप में मिलती है--१ 
१--हानी कहने वाला सुस्गा 
२--स्वप्त में प्रिय का दर्शन 
३--चित्र देख कर मोहित हो जाना 
४--मुनि का क्षाप 
४--छूप परिवततन 
६--लिंग परिवर्तन 
७--परिकाय प्रवेश 
८--आकाश वाणी 
९---नामक का झौदार्य 
१०--हँस, कपोत द्वारा संदेस भेजना 
१३--अन में मार्ग भूलना 
१२--विजनवन मैं सुन्दरियों से साक्षात्कार 
१३--उजाड़ क्षहर का मिलना 
१४--किसी वस्तु के संकेत से भ्रभिज्ञान 
१४--पमुद्र में तुफ़ान, जहाज डूबना 
भोजपुरी लोकगाभाओं के अध्ययन से हमें स्पष्ट ज्ञात होता है कि महा- 
काव्यों में प्रयुक्त उपयुक्त रूढ़ियाँ लोकगायाम्रों के लिए लवीन नहीं हैं। भोजपुरी 
लोकगायाप में निम्नलिखित कथानक रूढ़ियाँ प्राप्त होती हैं :-- 
३--गंगा यमुना का मानव रूप में प्रगठ होता । 
२--जन में नायक नामिका की सहायता के लिए बनसप्ती देवी का 
अगर होना । 
३--जन्म लेते ही वालिका को ग्रशुभ समझ कर नदी में बहा देना । 
४--घोड़ें का झ्राकाक्ष में उड़ना । 
५--हंस हंसिती द्वारा संदेश भेजना । 
६--जादूगरनियों से लड़ाई । 
७--ैकड़ा द्वारा प्राण रक्षा । 


१--आाचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी--हिल्दी साहित्म का प्रादिकाल 
पू० ७४ 


( २४६ ) 


अ--मछली का मणि निगल जाना और बाद में प्रगट करना । 

९--ताग्रक का प्रवतार के रूप में जन्म लेना । 

१०--हप परिवतंन हो जाना--बकरा, मंता, श्रथवा पत्थर के रूप में । 

११--पुरोहित की दुष्टता, राजा के कान भरना, बाप बेटी में ही 

विवाह कराना इत्यादि | 

१२--तौते द्वारा रूप वर्णन सुनकर मोहित हो जाना । 

१३--ऐसा नगर जिस पर राक्षस श्रथवा डाइन का राज्य हो । 

१४-डु्गा ह॒त्यादि देवियों का प्रगट होता । 

इस भ्रकार हम देखते हैं कि लोकगाधाओ्रं में, लोककपाप्रों में तथा भारतीय 
एवं विदेशी साहित्य के निजन्धरी कयाप्रों (!8४८॥॥0५) तथा महाकाब्यों में कथा- 
नक रूढ़ियों का प्र चुर मात्रा मे प्रयोग किया गया है। हमारा विद्वास हे कि इन 
कथानक छूढ़ियों का प्रादुर्भाव लोक साहित्य के द्वारा ही हुआ है। इन कथानक 
हढ़ियों को देखकर प्रतीत होता है कि लोकगाथाझ्ों तथा लोककथाओं 
प्रणेता कितना उर्वर और कल्पताशील मस्तिष्क रखते थे। पादचात्य विद्वानों 
का कथन कि लोक साहित्य में विकसित बुद्धि का प्रभाव है, आमक है। इस 
कथन के विपरीत हमें उतकी संवेदनशील मस्तिष्क की सराहना करनी चाहिए। 
लोकगाथाओओं के प्रणेताओं ने जिन कथानक रूढ़ियों का प्रयोग किया वे कालान्तर 
में चलकर और भी व्यापक हुई' तथा लिखित सहित्य, महाकाव्य झादि में, 
इनका धड़ल्ले से प्रयोग किया गया । भोजपरी लोकगाथाझों में निहित भवतार- 
बाद, प्रमानवतत्व तथा स्मानताओं की उपयोगिता देखकर हमें कथानक 
रढ़ियों के महत्व का झामास मिलता है । 





(४) भोजपुरी लोकगाथा--एक जातीय साहित्य 


भौगोलिक स्थिति एवं जलवायु के फलस्वरूप प्रत्येक देश प्रथवा जाति 
के अन्तर्गत सम्यता एवं संस्कृति का विकास होता है। वहाँ के प्राकृतिक 
एप ही लोगों की स्वतन्त्र प्रतिभा प्रस्फुटित होती है तथा इतिहास 
निर्माण होता है। इसलिए हमें प्रत्येक देश पयवा जाति के 
साहित्य में कुछ न कुछ अन्तर मिलता हें। जब हमारे सम्मुख अंग्रेजी साहित्य 
तथा भारतीन साहित्य का परस्पर उल्लेख होता है तो निश्चित रूप से हमारे 
अस्तिग्क में दोनों साहित्यों में निहित भ्र्तर एवं विशेषताएँ स्पष्ट हो जाती 
हैं । किसी देव के साहित्य के गाधार में वहाँ का झराधिभौतिक जीवन पकाण 
में आता हैं तथा किसी देक्ष के साहित्य में भ्राध्यात्मिक जीवन की छाप दिखलाई 
पड़ती है। 

आरतीय संस्कृति एवं सम्यता के आ्राधार में श्राध्यत्मिक जीवन को महत्व 
मिला है। अतएव स्वाभाविक रूप से यहाँ के साहित्य में प्रादशंवाद एवं आ्राध्य- 
त्मिकता का गहरा पट है। भारतवर्ष में भौतिक सुख्त को जीवन की चरम 
स्थिति नहीं मानी गई है भ्रपित्त॒ यहाँ के जनसमूह की दृष्ठि भविष्य के पूर्ण 
प्रानन्दमय अ्रमर जीवन पर ही लगी रही हैं। यहीं सामहिक भावता हमारे 
यहाँ की ग्नेकानेंक साहित्यिक रचनाओं में परिलक्षित हुई है। प्रमरत्व आप्त 
करने की सामूहिक मावता हो हमारी जातिगत विश्ञेपता है । यही जातिगत 
विशेषता हमारे साहित्य में प्रत्येक स्थान पर मिल्ती हूँ । इसी विशेषता के फल- 
स्वरूप 'जातीय साहित्य” की संज्ञा साहित्य को मिलती है । 

यह हम पद्धते ही स्पष्ट कर चुके हैं कि किसी भी वेद की संस्कृति एवं 
सम्पता को सहज रूप में व्यक्त करने वाला साहित्य 'लोक साहित्य' ही होता है 
अतएव भोजपुरी लोकगाणामों में देश की सामूहिक अ्तस्वेतता की भमिव्यक्ति 
हुई है। भ्रतः हम भोजपुरी लोकगाभात्रों को 'जातीय साहित्य' के भ्न्तगंत 
रखेंगे । 

प्रधय प्रध्याम में ही स्पष्ट फिया जा चुका है कि लोकगाथाएं किसी एक 
व्यक्ति की संपति न होकर समस्त समाज भ्रबवा जाति की संपति होती है। 
अतएव स्वाभाविक रूप से उसमें समाज का मन मुखरित होता है। भोजपुरी 
लोकगायाएं भी युग युग के जनजीवन को हमारे सम्मुख प्रस्तुत करती हैं। 








भोजपुरी लोकगाधाओं में भारतीय जीवन के आध्यात्मिक पक्ष का पूर्ण 
हूपेण समावेश्ष हुआ है। भोजपुरी लोकगायाप्रों के तायक 'कर्मप्येवाधिकारस्ते 
मा फल्लेपु कदाचन्‌' के कथन का पालन करते हैं । उनके जीवत में असौम करमें- 
बाद भरा पड़ा है। भारतीय जीवन में कर्म से विमुख होना घोर पाप माना 
गया है। क्योंकि हमारा विश्वास है कि प्रत्येक सत्‌ कार्य का करना अर्थात्‌ 
ईश्वर की सृष्टि में सौन्दर्य निर्माण करता है। इसीलिये भारतीय जीवन में 
अध्यात्म फे साथ साथ कमंवाद का महान सन्देदा दिया गया है। फल की चिन्ता 
न करते हुए कर्म करना ही परमधमम है । इस भावता का सुन्दर चित्र लोक- 
गाधाम्रों में उपस्थित किया गया है | लोकगायाप्रों के झादर्श चरित्र सत्फर्म 
निरत हैं। वे समस्त संसार को आादर्शवात बनाना चाहते हैं। ईदवर की सृष्टि 
को स़जाकर ये पुनः उसी में लीन हो जाना चाहते हैं। वे जीवन के क्षणिक 
आतत्द एवं बेभव को भल्ती भाँति समभते हैं। उन्हें यह जीवन प्यारा नहीं है 
अपितु वे तो भ्रक्षय की खोज में हैं। 

इस प्रकार भोजपुरी लोकगाथाप्रों में सांसारिक जीवन के भारतीय 
दृष्टिकोण को स्पष्ट एवं सहज रूप में उपस्थित किया गया है। 


जीवन के भ्राध्यात्मिक पक्ष का श्रतीव चित्रण होते हुये भी भोजपुरी 
लोकगाधाप्रों में समाज के जीवन स्तर की उपेक्षा नहीं हुई है। भोज- 
पुरी लोकगाथाओ्रों में जीवत का स्तर ग्रत्मन्त वेभव पूर्ण है। सभी झोर राम- 
दाज्य हूँ, समी प्रन्न-वस्त्र से सुखी है। सुल्दर नगरों एवं विशाल भवतों में 
ज्ोग निवास करते हैं। समाज का तिम्त से निम्न व्यक्तित भी किसी अभाव में 
नहीं हैं। यह हम ऊपर ही बिचार कर चुके हूँ कि भारतीय जीवन में कर्म 
को प्रधानता दो गई है, प्तः लोकगायाप्रों में सभी जातियां, सभी वर्ण अपने 
अपने कम में निरत है। प्रतएव इस दृष्टि से भी भोजपुरी लोकगाथाप्रों में 
समाज के जीवन का सच्चा रूप चित्रित हुआ है । 

भोजपुरी लोकगायाएं एक जातीय साहित्य के रुप में ही नहीं उपस्थित 
होती है, श्रपितु इसका स्थात विश्वसाहित्य में भी आता है। किसी भी 
देश, श्रषवा जाति के मनुष्यों के हृदय में प्रेम, उत्साह, करुणा, क्रोष 
आदि नाना भावों का उद्भव सदा एक सा हौ होता है। उत भावों के व्यक्त 
करने के प्रकार भर्थात्‌ माषा शैली भोर परिस्थिति की भिन्नता के कारण 
उनकी श्रनुभूति के स्वरूप में कोई अन्तर नहीं पड़ सकता | अनुभूति की इस 
व्यापफ एकरूपता में यदि हम चाहे तो विएव भर के साहित्य को एक कोदि 
कर सकते हैँ। 
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इस दृष्टि से भोजपुरी लोकगाथाएं मानवमात्र की प्रभिव्यकति करती 
हैँ । लोकगाथाओों के चरित्रों में आ्रादक् है, ईक्वर में विश्वास है, वीरता 
है, करुणा हैं तथा त्याग भरौर उदरता है। इसके विपरीत उनमें दुष्टता, 
ईष्यो। भ्ौर क्रोध के भाव भी वर्तमान हैं। सदाचारु और दुराचार दोनों 
का यथार्थ चित्र है । संसार में प्रत्येक समय में दोनों प्रकार के लोग रहते 
थे भौर रहते हैं। उनके साधन चाहे भिन्न हों परन्तु भावभूमि समान ही है । 
श्रतएव भोजपुरी लोकगाया आदझ्ष के साथ साथ मानवता के यथाब॑ चित्र को 
भी प्रस्तुत करती हैं। 


(५) उपसंहार 


गतपुष्ठों में भोजपुरी लोकगाधाओ्ं पर विचार करने से हमें स्पष्ट-झूव से 
ज्ञात होता है कि लोकगाथाएँ देश की संस्कृति एवं स्रम्यता की भग्रदृत हैं। 
इनसे हम देश की विगत ऐतिहासिक, धामिक, सामाजिक, भौगोलिक एवं राज- 
नीतिक अवल्था का परिचय प्राप्त कर सकते है। मद्यपि इनकी कथा पुराती हैं, 
परल्तु इनमें इतनी नवचेतता भरी हैं कि ये वर्तमान गुग को भी कर्मशीलता 
और भ्रानंदमय भ्रादर्श जीवन का गंदेश देती हैं। 


हिल्दी लोक माहित्य में खोज का कार्य कुछ प्रवत्य हुआ है । इनमें प्रमूष 
हैँ डा० सम्येख तथा डा० कृष्णदेव उपाध्याय । दोतों महानुभावों ने अपने ग्रंथ 
में 'लोकगाघा' के विषय पर विचार फिया है, परन्तु उसे हम संकेत मात्र ही कह 
सकते हैं। भोजपुरी लोकगायाप्रों पर प्रस्तुत विचारविमर्श लोकगाया संबंधी 
अ्रध्ययन की दिशा में पहला कदम है| प्रबंध को प्रत्येक दृष्टि से पूर्ण बनाने 
का भरसक प्रयत्न लेखक ने किया है, परन्तु कुछ कमियाँ तो होंगी हीं । वास्तव 
में लोकगाथाओं का प्रध्ययत्त एक प्रत्यन्त जठिल विपय है। लोकगाथापों में 
इतनी विपुल सामग्री भरी पड़ी है कि प्रत्येक लोफगाया को भ्रध्ययन का झलग 
ही विषय बनाया जा सकता है । उदाहरण के लिये ग्राल्हा, लोरिकी, विजयमल 
तथा सोरठी इत्यादि लोकग्राथाओं को हम ले सकते हैं। इन लोकगाथाप्रों का 
प्राकार झौर प्रकार इतना विष्याल भौर विविध है, कि इन्हीं पर एक एक ग्रंथ 
तैयार किया जा सकता है । 

ल्ोकगाथा्रों का सांगोपांग प्रध्ययत, उनके विविध रूपों का संग्रह तथा 
संरक्षण का कार्य शी्ातिशीत्र प्रारंभ होता चाहिए। क्योंकि भ्राज के संक्रण 
काल में लोकगाथाएं विस्मृत होती जा रही हैं । गांवों में भ्रब कठिताई से गाया 
गाने वाले मिलते है। जो मिलते हैं उन्हें भी झाधा-तीहा याद रहता है।इस 
परिस्थिति का लेखक को प्रत्यक्ष अनुभव है। विशेष रूप से 'आल्हा? के भोजपुरी 
रूप तथा 'बाबू कुंवरसिंह' के मौलिक रूप को खोजने में श्रति कठिताई का 


१-० सत्पेत्य एम० ए० पी० एच० डी०--'ब्रज लोक साहित्य का 
अध्ययतत! । 

२--डा० कृष्णदेव उपाध्याय एम० ए० डी० फिल०--भोजपुरी लोक 
साहित्य का अध्ययन | 
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अनुभव हुआ। भाजकल् भोजपुरी प्रवेश में प्राल्हा' का प्रकाशित बैसवारी रूप 
की भ्रषिक प्रचार में है। इसी कारण प्रस्तुत प्रध्यमन में लेखक ने श्री प्रियर्सन 
द्वारा एकम्ित भोजपुरी रूप से सहायता ली हूँ। रही परिस्थिति बाबू कुंवरसिह' 
की लोकगाया की है । भोजपुरी प्रदेश में 'बाबू कुंवरसिह' विधयक लोकभीत, 
लोकगाभा से अधिक लोकप्रिय हैं। इसके गानेवाले भी बहुत कम मिलते हैं। जो 
मिलते हैं वे भी प्रकाशित पुस्तकों की सहायता से ही गाते हैं । इसी लिए लेखक 
ने भी प्रकाशित पुस्तक से सहायता ली है । 


वास्तव में लोकगाथाओं का संग्रह एक विद्यार्थों के लिए असंभव नहीं तो 
अति कठिन भ्रवश्य है। एक एक लोकगाथा के विविध रूपों को एकत्र करने 
के लिए कई मास का समय चाहिए । इस कार्य से लिए आधिक सहायता 
अत्यन्त झ्रावश्यक है । वस्तुतः इस जटिल कार्य को एक संस्था ही कर सकती है । 
उत्साही कार्यकर्ताओं का समूह झाथिक सहायता से परिपूर्ण होकर जब इस 
कार्य में लगेगा तभी लोकगाधाओों का वैज्ञानिक संग्रह संभव है। 


देश के कुछ प्रमुख विद्वानों नें लोकसाहित्य विधयक प्रध्ययन की श्रौर 
ध्यान देना प्रारंभ कर दिया हैं । उत्तरप्रदेश्ष में 'हिल्दी जनपदीय परिषद' को 
स्थापना हमारे हृदयों में भाशा भौर उत्साह का संचार कर रही है। हिन्दी के 
अन्य प्रादेशिक क्षेत्रों समितियों और परिषदों की स्थापना एक नए युग की 
सूचना दे रही हैं। लखनऊ में स्थापित “लोक संस्कृति परिषद्‌” गत्‌ कई वर्षों 
से लोक साहित्य संबंधी कार्य कर रही है। बुन्देललंड में 'लोकवार्त्ता 
परिषद्‌'; मालवा में 'मालवा लोक साहित्य परिषद'; राजस्थान में 'भारतीय 
लोकफला मंडल; पंजाब में 'लोकसाहित्य परिषद' तथा भोजपुरी और 
त्रज जनपद में कई छोटी मोटी संस्थाएं लोकसाहित्य संबंधी कार्य को भागे 
बढ़ा रही हैं। 


उपसुंक्त संस्थाप्रों के होते हुए भी भ्राज भारतीय लोकसाहित्य के झरध्ययन 
के निमित्त राज्य से मनोनीत एक केन्द्रीय संस्था की परम भावश्यकता है।इस 
संस्था में विद्वानों एवं कार्यकर्त्ता्रों की नियुक्ति होती चाहिए। भिन्न-भिन्न 
अदेक्षों में लोकसाहित्य की सामग्री एकत्र कर उनका तुलनात्मक अध्ययन ऐसी 
ही संस्था कर सकती है। 


अन्त में प्राकाशवाणी (पाल इंडिया रेडिओ्रों) के विषय में कुछ निवेदन 
करना भ्रतावद्यक न होगा । पठना, लखनऊ तथा इलाहाबाद केन्द्रों से भोजपुरी 
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जोकगीतों तथा प्रहपनों का तो भव्य प्रचार हो रहा है, परन्तु जहाँ तक पनु- 
आन है, सभी तक भोजपुरी लोकगायाग्रों को ओर भ्रधिकारियों का ध्यान नहीं 
गया है । संभवतः इसलिए कि ये अत्यन्त वृहद्‌ आकार के हैं। इसलिए उचित 
यह है कि लोकगाषाओों के प्रमुख अंश, परिचय के साथ प्रसारित हों । 











परिशष्ट :कः 


(१) आल्हा का ब्याह 


प्ररे रामा लागल कचहुरी जब आल्हा के बंगला बड़े बड़ बबुआन, 
जलागल कचहरी उजेनन के दरबार 
नौ स्लौ नागा नागपूर के नगफती बाँध कमर तरवार 
बहइठल बाड़े काकन डिल्ली के लोहतमियाँ तोत हजार 
मढ़वर तिरौता करमाबर ह॒वे जिन्हके बहठे कुम्ह चंडाल 
अड़ल उमनियाँ गुजहनियाँ हूँ बाबू बइुठल गदहियावाल 
नाच करावे बंगला में मुरलीधर बन बजाब 
मुर सुर बाजे सारंगी जिन्हके रन रुत बाजे सितार 
तबला चटकी रसबेनन के मुख चन्द सितारा लाय 
ताबें पतुरिया संघल दीप में लौंडा लाचे ख्वालियरवाल 
तोफा नाले बंगाला के बंगला होय परी के नाच 
सात मन का क्ुंडी दस मन का घुटना लागे 
ओहि समत्तर ददल पहुँचल बंगला में पहुँचल जाय 
देखि के सूरत ददल के आटा मन में करे गुमान 
देहियाँ देखो तोर धूमिल मुह्॒वां देखों उदास 
कौत सकेला तोर पड़ गइल बाबू कौन अइसन गाढ़ 
भेंद बतावा दूं जियरा के कइसे बूसे प्रान हमार 

अरे त हाथजोड़ के रुदल वोलल भट्या सुन घरम के बात 
पड़े सकेला हूँ देहत पर बड़का भाइबात बनाव 
पूरब मरल्ों पुर पाटन में जें दित सात खंड नेपाल 
पच्छिम मरलों बदम लहोर दक्खिन बिरिन पहाड़ 
चारि मुलकवा लोजि भइलीं कतहीं न जोड़ी मिले कुंमार 
कनिया जामल नेतागढ़ में राजा इन्दरमन के दरबार 
बेटी रूप सयानी समदेवा के बर माँगल बाँध जुआर 
बड़ लालसा हवे जियरा में जो भइया करो बियाह सोनवा से 
हर अर हु भर 


लागल लड़ाई तैनागढ़ में घोड़ा चल हमारे साथ 
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एवना बोली घोड़ा सुत गईल घोड़ा जरि 
योलल घोड़ा डेवा से बाबू डेवा के बलि जाड्रो 

बज्जर पढ़ि गइल भ्राल्हा पर प्रोपर गिरे गजब के धार 
जब से अदणों इंद्रारान से तब से विपत भइल हमार 

पिल्लू वियाइल वा खूरन में ढालत में फाला लाग 

मुरत्ञा लागि गइल तरवारन में जग में डूब गइल तलवार 
आल्हा लड़इया कबहो न देखल जंग में जीवन है दिनचार 
अतना बोली डेंबा सुन गइल डेवा खुशी गयत होइ जाय 
लोले भगाड़ी खोले पिद्याड़ी सोलें सोतन के लगाम 

पोठ ठोक के जब घोड़ा के धोड़ा सदा रहौ कलियान 

चलल जे राजा बरहमन घुड़बेनुल चलल वताय 

घढ़ी भ्रढ़ाई का अंतर में झदल कन पहुँचल जाय 

देखिके सुरतिया बैंदुल के रूदल हंगके कहल जवाब 

हाथ जोड़ फे रूदल बोलल घोड़ा सुने बात हमार 





भइल झंगार 
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भूजे रंड पर तिलक बिदाजें परतापीं हदल वीर 
फाँद बछेड़ा पर चढ़ गइल घोड़ा पर भइल असवार 

बोडा वेनुलिया पर बब रूथल थोड़ा हंसा पर डेबा बीर 

डुइए घोड़ा दुइए राज तेनाग ढ़ बचलल बनाय 

मारल चाबुक हूँ घोड़ा के घोड़ा जिमीन डारे पांव 

उड़ि गइल धोड़ा सरगे चलि गइल घोड़ा चला बरावर जाय 
रिमिक्रिस रिमक्षिम थोड़ा माचे जैसे नाचे जंगल मोर 

रात दिस का चलला में तैनागढ़ लेल तकाय 

देखि फुलवारी सोतवाँ के रूदत बड़ माँगन होप जाय 


है है है] 


बेर बेर बरजों वध रूदल के लरिका कहलऊ न माने मोर 
बरिया राजा नैनागरढ़ के नश्या पड़े इंदरमन बीर 

चावन गुरगुज के किल्‍ला है जिन्‍्ह के रकवा सरग पताल 
बावन थाना नैनागढ़ में जिन्ह के रकबा सरगपताल 
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बावन डुलहा के सिरमौरी कहवौलक गुरेया पाट 
मारत ल जुदव बाबू रदल नाहक जहहे प्रान तोहार 
पिंडा पाती के ला बचवें हो जशब वन्स उजार 
एतना बोली रुदल सुन गइल तरवा से लहरल ब्राग 
पकड़ल कोटा है देवी के घरती पर देल गरिराय 
आँलि सनीचर है रूदल के वाबू देखत काल समान 
दूचर बष्पर दूचर मुक्का देवी के देले लगाय 

लेके दावल ठेहना तर देवी राम राम चिनियाय 
रोए देवी फुलवारी में रुदल जियरा छोड़ हमार 
मंद कराइब हम स्ोनवा से . . 


है हु भर 


नाम रुदल के सुन के सोलवाँ बड़ मंगन होय जाय 
लौड़ी लॉडी के ललकार मुगिया लौड़ी बात मनाव 
रात सपनवां में स्िद बाबर के सिव पूजन चली बनाये 
जौने भपोला है गहना के कपड़ा कइले भाव उठाय 
खुलल्ष पेटारा कपड़ा के जिन्हके रास देल लगवाय 
पेन्हल घांघरा पच्छिम के मखमल के गोट चढ़ाव 
चोलिया मुसरुफ़ के जेह में बावत बन्द लग़ाय 
पोरे पोरे अंगुठी पड़ि गइल सारे चुनरियत के कककार 
सोसें संगीता कनगुरिया में जिन्‍्हके हीरा चमके दाँत 
सात लाख के संग दौका हैं लिलार में लेली लगाय 
जूड़ा खुल गइल पीठत पर जइते लोटे करियवा नाग 
काढ़ दरपनी मुँह देखें सोतवां मने मन करे गुमान 
मरजा भइ्या राजा इंदरमन घरे बहिनी राखे कुंआर 
बइस हमार बित गइले नैनागढ़ में रहीं बार कुंप्रार 
आग लगाइबि एह पुर में नैना सैंवली नार कुमार 
अरे त लागल कचहरी इल्दरमन के बंगला बड़ बड़े बबुभान 
श्रोहि समन्तर लॉड़ी पहुँंचल इन्दरमन कत गइल बनाय 
आइल राजा बधरूदल सोनवाँ के डोला घिरावलबाय 
माँगे बिश्रहवा सोनवाँ के बरियारी से माँगे वियाह 
हवे किथु बूता जाँघन में सोनवाँ के लाव छोड़ाय 


( ५६ ) 


सने मन ऊके राजा इन्दरमन बाबू मनेमन करे गुमान 
जेर बेर बरजों सोनवा फे बहिनी कहलन मतल5 मोर 

पड़ि गइल बीड़ा जाणिम पर बीड़ा पड़ल तो लाख 

हैँ केउ राजा लड़वइया रूदल पर बीड़ा खाय 

चाहड़ कांपे लड़वइया के जिन्हके हिले बतीसों दांत 

केकदा जियरा है भारी रूदल से जास दियावे जाय 

बीड़ा उठावल जब॑ लहरासिंध कल्ला तरबेल दबाय 

माह डंका बजवाये लकड़ी बोले जुकान जुकान 

एकी एका दल बदुरल जिन्हके दल बावत नबे हजार 

बूढ़ भकुत्ता बियाउर के गिनती ,ताहीं जब हाथ के गनती माहि 
बावन मक़ुना के खोलवाई राजा सोरह से दन्तार 

नब्ब सौ हाथी के दल में मेंडल उपरे नाग डम्बर मेंडराय 
अलल परवतिया परबत के लाकर बाँघ चले तलवार 

चलल बंगाली बंगला के लोहन में बड़ चंडाल 

चलल मरहदू्‌ठा दविखन के पक्का नौ नौ मत के गोला खाय 

नौ सौ तोप चलल सरकारी मंगनी जोते तेरह हजार 

बावन गाड़ी पथरी लादल तिरपन गाड़ी बलूद 

बत्तिस गाड़ी सीसा लद गइल जिन्हके लंगे लदल तरवार 
एक रुदेला एक डवा पर नब्बे लाख प्रसथार 


ह रू भर | 


तड़ तड़ तड़ तेगा बोले उन्हके खटर खटर तरवार 
जैसे छेरियन में हुंड़ुड़ा पर वइसे पलटन में पड़ल ददल बबुआत 
जिन्हके ठंगरी घंके वीगे से त चूर चूर होइ जाय 

मस्तक मारे हाथी के जिन्हके डोंग चलल बहाय 

आपड़ मारे ऊँटन के चाढ टाँग चित होय जाय 

सवासाख पलटन कटि गइल छोटक के 

जौ तक मारे छोटक के सिरवा दुइखंड होइ जाय 

माँगल तिलका छोटक के राजा इन्दरमन के दरबार 

कठिन लंका बा बघ रूदल सभ के काटि देल मेदान 

एतो बारता इन्दरमन के रूदल के देखे छाती मारे बजर के हाथ 
ले चढ़ावल पालकी परदर डोली में महल बनाय 





( २५७ ) 


बीड़ा पढ़े गइल इन्दरमन के राजा इन्दरमन बीड़ा लेस उठाय 
एकी एका दल बदुरे दल बाबन नब्बे हजार 

बावत म#ुना लोलबाइन एकद॑ता तीन हजार 

नौ सौ तोप चले सरकारी मेंगनी जोते तीन हजार 

बारह फेर के तोप मंगाइल छुरी से देल भराय 

किरिया पड़े गएल रजवाड़त में बाबू जीभ्रल के घिक्कार 
उन्हके काटि करो खरिहात 

चलल जे पलटन इन्दरमत के शिव मंदिर पर पहुँचल जाय 
तोप सलामी दगवावल माह डर्छू देत वजवाय 

ख़बर पहुँचल था ऊदल कन भछ्ठया प्राल्ह्मा सुनो मोरी बात 
कर तैयारी पल्नटन के शिव मंदिर पर चली बताय 

निकलत पलटन ऊदलष के शिव गंदिर पर पहुँचल जाय है 
बोलल राजा इंदरमन बाबू ऊदल सुनो मोर बात 

डेरा फेर एजनी से तोहार महाकाल कट जाय 

तब ललकारे ऊदल बौलल रजा इंदरमन के वलि जाध्ो 
कर द बियहवा सौनवाँ के काहे बढ़इब रार 

पड़ल लड़ाई हैं पलठन में कार चले लागल तलवार 

ऐदल उपर पैदल गिर गइल्ल भ्रसवार उपर असवार 

मूह पैदज्ञ के मारे ताहीं घोड़ा प्रसवार 

जेती महावत हाथी पर सबके सिर देल दुल्लराय 

छे महीना लड़ते बीतल भ्रवता हूटे इन्दरमल बीर 

चलल जे राजा बष रूदल सौतवाँ कत गइल बनाय 

हाथ जोड़ के रूदल बोलल भौजी सोनवाँ के बल जायों 

केहू के मरला से भुइहें प्रष्पण करल बौर कठाय 

जबहीं तर कटब भश्या इनदरमन के तब स्लोनवा के होह बियाह 
श्रतना बोली सोनवाँ सुनके रानी बड़ मेन होय जाय 

अं हु] हु अं 
काँचे महुंहवा कटवाये छये हरीभरी बाँस 

तैगा के भाड़ो छबवाल बा 

नी सौ पंडित के बोलावल मेंड़वा में देत बिठाय 

सोना के कलसा बहटले वा मेंड़वा में 

पीठ काठ के पीढ़ा बनावे मेंड़वा बीच मंझार 

जाँघ काटि के हरिस बनावे मड़वा के बीच मँकार 

७ 


( २५५ ) 


मूड़ी काट के दिया बरावे मेंडवा के दौच मेंकार 
पल्लटन चल ग्इल ऊदल के मेंड़बा में गइल समाय 

बइठल दादा है सोनवाँ के मेंड़वा में बबठल बाय 

बूढ़ा मदनसिंघ नाम घराय 

एक बेर गरजे मेंड़वा में जित्हके दल के दस दुश्लार 

बोलल राजा बूढ़ा मदनरिंह सारे रूदल सुन बात हमार 
कतबड़ सेखी है बध रूदल के मोर ततिती से करे बियाह 
पड़ल लड़ाई हू मेंड्रवा में ऊदल मन में करे गुमान 

आधा पलटन कट गइल वध रूदल के सोने के कलसा बूड़लबा 
बीचे दोहाई जब देवी के देवी माता लागू सहाय 

घौंचल तेगा है वध रूदल बूढ़ा मदनर्सिघ के मारल बताय 
सिरवा कटि गइल बूढ़ा मदनसिध के 

हाथ जोड़ के समदेवा बोलल बुझा रूदल के बलि जाश्ों 
कर बिऊहवा तू सोतवां के तौसे पंडित बोलाय 

आधी रात के अम्मल में दुलहा के ले ले वोलाय 

ले बइठावल जब सोनवा के प्राल्द्वा के करें बियाहद 

कैल वियहवा अऊर सोनवा के बरिआरिया सादी कल बनाय 
नौ से कंदी बाँधल प्ोहि साड़ो में सनके बेड़ी देल करवाय 
जुग जुग जीअ बाबू ऊदल तोहार अमर बजे तरवार 

डोला निकलल जब सोनर्वा के मोहबा के लेलतकाय 

राति क दितवाँ का चलला में मोहबा में पहुँचल बाय 





(२) लोरिकी 


लोरिक और चनवा का विग्राह, (चनवा का ओढ्वार) 


है राम जी के नहयाँ जपे संभियाँ चाहे विहान 
जेकर जपले बनी मुकुतिया झा युरधाम 
एह्वर भद्दया दुरुगा होई अपई बिहान 

छुटल त दुष्मा हमार अछरिया हमाँर कंठ 
गावे मतवा करता लोसरिकायन मनियार 


हा कं अ ह 


अरे जब लड़त लड़त माई पर नजरिया लोरिक के परिजाय 

लोरिक देखेले के मइया इहंवा भ्राइलिबाय 
तब दूनो बीर हटी के फरकवा होले झाढ़ 
छोड़ी दिहले लड़ल दूनों झल्लाड़ा से बहिराय 
लोरिक कहेले कहु एं माई गऊरवा के हाल 
अ्रतना सुनके माई खुलइन साजेली जवाब 

कहेली जे सुन ए बुआ का कहीं गउरा के हाल 
गउरबा में भाइल बाटे बाठवा हो चमार 
राजा साहदेद के बेटी चातवा है जेकर नाम 
सीलहूद में भदल रहल जेंकर वियाह्‌ 
भागत आवतिया गठरवा गुजरात 
बिचवे जंगलवा बाठवा के लिहलसि पिछियाय 
इजती बचाके चानवा गउरवा में अ्इली पराय 
आोकरे के वाठवा गउरवा में ले आइल पिठिशाइ 
आई कर सऊंसे गउरा में कहलसि चिचिप्राय 
सउसे गउवाँ मिलि के कद चना से हमार बियाह 
डर का मांरे काहे केहू ना वाठवा के दिहल जवाब 
बाठबा के डरे साहदेव के तरवा चटकल बाय 
नाहीं केहू दिहल बाठवा के जवाब 
हाड़ ले भाई के फेंकलसिहा इनरवा में लगाय 


(६ कछ ) 


पानी भरे गइलि हा बेटी मंजरिया हो हमार 
छोरी के पठको दिहलक्लि घरोला बाठवा चमार 
अतना सुनेला जब लोरिकवा बीर माल 
खिसिया के मारे देही लहरवा चटकल बाय 


है 2८ है हु 


होई के तेयार दूनों मरद करेले उहां भिड़ान 
गँसवा में गंसावा दुतो बौर के मिली जाय 
छाती में छाती सिरवा से सिर सटी जाय 

दाँव त काटी के लोरिक बाठवा के बिगे उठाय 
जाके बाठा गिरल करका घरती पर भहराय 
तब लोरिक फानिके छाती पर हो गइले असवार 
नाक ह्वाथ काटि के बाठ्वा के भगवान 

भागल बाठवा उहवाँ से ज॑गलवा के घरे राह 
इहाँ संउसे गउरा डंका पिटी जाय 

परे सुनेले गढ़वा में चतवा डंफवा हो पिटाय 
मने मरने भ्रपना चनवा करेले विचार 

कहेले जे लोरिक भ्रदसन ना जगत में केहू बाय 
केहीं भाँति होई मोरा लोरिक से मुलाकात 
कवना जुगती से करी लोरिक से मुलाकात 
बहठ के चनवा लिखेले पतिया बताय 

'एबाबिल छत्तीसों बरन गठरा के कराव जेबनार 


4 ८ 4 है 


हो गइल बिजईया लोग राजा के पहुंचे दुधार 

करे लगले भोजन लोगवा भितरा से बहरा मकान 

नाना विधि के बनलवा जेवनार 

मादहा का बने से साँड़ के नदिया वहि जाय 

लोरिक के सरतिया चनव्रा देखति रे बाय 

हाथवा के लेले बारे चानवा पान के ख़िललो लगाय॑ 
सोचतिया उहाँ कइसे गिराईं खिलली लोरिक के पतलबा 
बीरा जब गिरवलस गिरे लोरिक के पातल जाय 


९ हेंह ) 


जइये बिल्ली गिरल लिहले लोरिक उठाय 
परल तजरिया लोरिक के चानवा के ऊपर जाव 


हा है 2 हा 


खापीले सउस्ले गठरवा के लोगवा सुती जाय 
जब उहाँ हो गइल रतिया प्राके निसुझ्नार 
घमेलागल राजा डेवढ़ी पर चौकीदार 

बरहा उठावे लोरिक गइले महला के पिछुआर 
उहवे त विगेल्ञा बरहा लोरिक ता सरिहाय 
भईले सबदवा चनवा उठे चिह्दय 

उठी के चलवा खिड़िकिया पर पहुँचल जाय 
देखतिया चनवाँ लोरिक भइल वाडे ठाढ़ 

जइसे जोर कइले लोरिक बढ़े के परवान 

तइसे चाना बारहा छोड़िके हटी जाय 

देबे लगले लोरिक उहवाँ चनवा के गारी खुनाय 
कहेले जे रडुभा जामल,छितरी तान्हे के बदमास 
प्रतना कह्दी के लोरिक बरहा बीगे घुमाय 
धरइकर वारहा चतवा खिरकी में देले बान्ह 
लोरिक भोही बारहा से चढ़ि जात 

बढ़ी कर गइसे लोरिक चतवा के महलान। 


है है] अं है 


दस पाँच दिनवा एही बिघकरत बीति जाय 

एक पश् बीतल एफ दिनवाँ चनवा चदरिया गइल लोरिक से बदलाय 
चदरी त बान्ही के मुड़िया पर लोरिक चलि जाय 

लोरिकवा पहुँचल अपना अंगनवा 

भइल रहे भिनुसाहरा मुँहवा लउकत रहे उजियार 

ओही बैठल झँगना बहोरेले मंजरिया मनिवार 

मंजरी के नजरिया परिले लोरिक पर जाय 

देखीं के सत्तिया उहवाँ हँसली ठठाय 

कहेले: जे खुन ए मइया खुलइनी कहल हमार 


( रहर ) 


देख5 झ्ाके झाँगना म बाड़े ठाढ़ बरेठा के दाद 
अतना त सुनिके लोरिक चादर देखें उतार 
देखी के चदरिया लोरिक चलि भइले मिता के दुभार 
कहेले बड़ी त बेज़तिया राती हमरा भइल बाय 
चानवा के चादर से चादर मोर गइल बदलाय 
अइसन कर जे केहूना जाने पावे एकर हाल 
अतना सुनिके बिरिजा चदरी के चपति के लेले साथ 
चलि त मइलों बिरीजा राजा के महलान 
'एते रतिया जगली चनवा सूतल बा भलसाय 
सुतल सुतल दिन चढ़ल अधिकाय 
तब उहाँ मुँगिया लऊेंड़री चाना के देले जगाय 
लोरिक के चदरिया मंत्रिया चाना के देले पास 
मुँहबा सुख़लबा चाना के विख्रल बाटे सिंगार 
ओठबा के ऊपर चाता का पपरिया परल बाय 
देखी के हलिया चाना के मुँगिया कहें सुनाय 
कहेले सुत ए बहिनी चाना कहल हमार 
तू भाजु कह भ्रपता दिलउवा कर हाल 
बड़ा भचरजबा भाजु बहिती बारे बुझात 
अतना त कही के चेरिया रानी के जाले पास 
मटकल गइली माता गंगेवा कर पास 
जाई के क्देले चे रिया रानी से समुक्ाय 
कहेले जे सुनिए रानी गंगेवा मोरे बात 

» चालवाँ का महल बा कवनों मरद से मुलाकात 
तले चादर लेके बिरिजा पहुंची उद्ाँ जाय 
जाइकर बोले बिरजा उहाँ सुनात 
आदरी त बदला गइले बहिनी हमार 
अतना कही के बिरिजा चदर देते धराय ., 
प्रापत चदर लेके चाना लोरिक के देले भ्राय 
अरब उहाँ के बतिया के परदा चाना का परि जाय 
भेद नाहीं खुलल गइल एतने से हो ओराय 


र टर ख ट 
चानवां के लेके लोरिक हरदिया से जाले)बजार 


( २६३ ) 


दिन राती रहिया घइले मंजीलिया तुरतजाव 
अ्राइके पहुँचले बगसर हेल गइले दरिभ्राव 
घइले सड़किया सदर हरदिया के चलो जात 
एह्टी त सड़किया सबर बसत बा सारंगपुर गांव 
जवना सारंगपुर में बाटे महीपतिया हो जुझार 
सुधरी चाना के उहां मएदलवा में बइठाय 
अपने त जुआ खेले महिपत के संग जाय 

दांवा पर धइले लोरिक सोनवा के जाइपेटार 
घरेला महिपतिया दाँव पर सार॑गपुर गांव 
अपरी बजा के जुझाड़ी दिहले लोरिक के उलू बनाय 
सब धन हरके बांचल चनवा रहली हाय 
सेकरों के घरे दिहले दाँव पर चानवा के लगाय 
तब फेर घरे महीपति सारंग्रपुर हो गाँव 

बड़े त खुशी से महीपति पासा लेला उठाय 
भारेला घिरनी नचा के परिच से लगी लगाय 
तब उहाँ गइल अकिल लोरिक के हेराय 

मने मने चनवां अपता करेले हो विचार 
करिके चालवां मन ही में कहती बाय 

अबहीं त एक दाँव हमारा वाचल भसबाब 
एक दांव के बांचल बाटे गहतवा हमार 

एक हाथ महीपती खेल5 जुआ हमारा साथ 
पासा लेके हाथ में महिपति सुमिरेला पुजमान 
दांव पर बइठी के जाना सारदा के धरे ध्यान 
सबही निहारतारे चनवा के सुरतिया 

पासा त फेंके जहाँ महीपतिया बनाय 

नाचल पास गिरे तेरहवें पर जाय 

दांव त बटौरी के चानवां यपरी देले बजाय 
सब कुछ जीति के जितलसि सारेंगपुर गाँव 
हाथ जोरि के चनवा लोरिक से कहती बाय 
कहेले जे सुनए सइयां कहनवा मान5 हमार 
डरा भव कबार इहाँ से हरदिया के घर5 राह 
तब उहां महीपतिया जुझाड़ित से कहे सुनाय 


( रह ) 


कहेला जे सुने ए जुआड़ी कहल हमार 
जीतल तिबई ले भ्रव मोरा पास 

तिबई के सूरत मइया तेजली नाहीं जाय 
हमरा नजरी से नाहीं सूरती बिसरत बाय 


जैसे हारे तइसे ले भ्राव मोरा पास 
होखे लागल मारपीट उहंवा लोरिक संगें साथ 


सवापहर उहुवां लोरिक वजवले हथियार 
सब त जुभाड़ी के मारी के गरदा दिहेले मिलाग 


ख और २ 


अलत चलत लोरिक पहुंचत हरदिया के बजार 
अनवा के लेके रहे लागल लोरिक मनियार 

एने पहुंचल खबरिया राजा महीचनवा के पास 
पहुँचल मांगे लगले लोरिक महीचन राजा विचवा 
भइल लड़इ्या लोरिक महीचन राजा 

लाख फ्रौजी काटि विहलेसि लोरिक मनियार 
तब त लगज़े जोड़े राजा महीचन हाथ 

राजा पहुंचलि भ्पता मंत्रि के लिहल बुलाय 
तब उहाँ राजा से रचेले मंतीरी हाथ 

कहेलें जे सुन एं राजा से बतवा तू हमार 

अहिर के बाटे सहजे जुगुति हो उपाय 

हरसाल राजा हरेवा हरदी के घावे बजार 

साल भरे एक बेर भावेला तोहरे गांव 

छब महीना पहिले चिठी देला भेजाय 

एक दिन राती राजा हरदी में करे मौकाम 
तबहूँ ता जुठेला राजा हरेवा के बुतान 

लुटी ले खाइ जाला राजा हरदी के बाजार 
राजा त हरेवा के थ्रावे के होता जब मोकाम 
सऊंसे त हरदी में तबहीं सेपरी जाला हृथकार 
जहूंवा जे बत्तीरसई बहत्तर सुबा सहतारे बनीसार 
आन नाहीं देला राजा ना बोले मियाद 

बन्दूप्ना के मॉस काटी बन्हृप्ना खाइ जाय 


( २६५ ) 


भोहीं जे त भ्रहीर के राजा भेजेला एह बार 
अहीर के बोला के कह5 भ्रहौर के समुझाय 
कह$ जे बेटा मोर राजा हरेवा बन्हले बाय 
नेउरपुर जाके लेश्राव बेटा के मोटा छड़ाय 

बड़ा हम नेकिया मानव जनम जतम भरी तोहार 
लिखी हम देवी तोहरा के हरदी के ठकुराय 


लोरिक इस षडयस्त्र को समभता है : परन्तु प्रपती वीरता को प्रगट करने 
के लिए वह नेंडर पुर जाकर हरेवा को मार डालता है प्रौर विजयी होकर 
हरदी-लौदता हैं, तथा राजा से भाधा राज्य ले लेता है ।: 


गडरा का हाल :-- 


परे रोये त मंजरिया भ्पना पंगना 

जियत माई खोलइन रहली घरवा 

असुर त रहले संवरू बिरवा 

सवा लाख गइया रहली बोहवा 

बहंगी पर दुधुवा भ्रावे मउरा 

दुधवा के छुलवा हम कइलीं गउरा 

है लागल हमार सेजिया फुलवा 

दादा एहबर परिगइल बिपतिया गउरा 
सवालाख गइया बेर केले गइल बा दुसाथ 
गउरा के राजा बाड़े साहदेव 

आओकरे बेटी रहे चनवा हो राम 

जेकरा ना जुरल मोगल झा पठान 

अरे मंजरी का रोवे धरती डोले 

लागल डोले इन्दरपुर कलाछ 

डगमग होखे लागे इन्दर के दरबार 

जेतना रहले झापुस में करे लगे बिचार 
देख मुत्युभुवनवा केकरा परल वा बिपतिया 
साती मइया इनार के गइल सहाय 

बहिन हमार दुरुगा सेवक पर विपतिया परलबाय 
हो जाय दुरुगा तू सहाय 


( २६६ ) 


अरे त दुरुगा पहुंचल गउरा हो ठाढ़ 

दाहिने बोलले मंजरी सती 

रोइ रोइ कहे दुरुगा से आपन हाल 

ए दुरुगा जब तक बनल रहें गउरा 

तब त देत रहनी दोहरा पूजा तोहार 

बिपत के पड़ल केहू ना देता साथ | 

/इसके पदचात्‌ दुरुगा हरदी पहुंचती है भौर गठरा का सब हाल लोरिक से 

कहती है। लोरिक यह सुतकर चनवा को साथ लेकर गउरा चल पढ़ता है। 
गठरा पहुंचकर अपने गांव की दक्षा को सुधारता है, तपा मंजरी भौर चतवा 
के साथ सुख से रहने लगता है । 


३ विजयमल 


हम त सुमिरी ढेर के मिनतिया रे ना 
हाइ हाइ रे बिधाता करतरबवा रेना 
अबसुनीं पंच श्षा्ें के हवलवा रेना 
रामा सपता देले देबी माई दुरुगुवा रे ना 
बबुझा तोहरा पुतर होइहँ तेजमतवा रे ना 
शामा चल जहहैं रंगरे महत्रिया रे ना 
रासा पसवा में रानी मनवतिया रे ना 
'रामा चलि गइले घुर्मल सिंघवा रे ना 
रामा चलि गइले रंगवा महलिया में ना 
दमा तब कइले भोगवा बिलसवा रे ना 
रामा रहि गइले तब दुनिया दरवा रे ना 
रामा नउवां मंसवा भइले लरिकवा रे ता 
रामा महल में भददल खुसहलिया रे ना 
रामा बेटा भइले राजा घुरमुलसिधवा रे ना 
रामा भरतषन सोनवा लुटवले रे ना 
रामा भइल बादे खुसी कचहरिया रे ना 
रामा एजाँ केत5 रहल एजा बतिया रे ना 
दामा झागे छुनीं झ्रागे वे बयनवा रे ना 
शामा सुनी श्रागें के बचनवारेना 
रामा बेटी भद्लि बावन सुवेदरवा रे ना 
रामा नांव परल तिलकी वबुनिया रे ना 
रामा एते नांव परल कुवर विजयमलवा रे ना 
रामा बाप जी के नाव घुरुमल सिघवा रे ना 
दामा भाई के नाव घिरानन छतिरिया रे ना 
रामा माता जी के नांव मतवतिया रे ना 
रामा भउजी के नांव सोनवा मतिया रे ना 
दमा मोरु मांव कुंवर बिजडया रे सा 
रामा बावन देस में बावन सूबेदरवा रे ना 


( रह ) 


रामा बेटा के नांव मानिकचन्दवा रे ना 

रामा रनिया के नांव मयतवा रे ना 

रामा भउजी के तांव फुलवामतिया रे ता 

रामा नांव परल तिलकी बबुनिया रे ना 

रामा लागल खोजे बावन सूबेदरवा रे ता 

रामा भेज लागल देस देस घनवा रे ना 

रामा बबुनी के खोजी देहु लरिकवा रे ता 

रामा बान्हि चलले बावत वरिभ्रतिया रे ना 

रामा केहू लाहीं लिहले तिलकवा रे ना 

शामा लौटि अइले जाति के धवनवा रे ना 

राम्ा केहू नाहीं लेला तिलकवा रे ना 

हाइ हाइ रे विधाता करतरवा रेना 
मालिक कवना विधि लिखला लिलसवा रेना 
रामा ब्रह्मा के लिखले लिलखा रेना 
रामा मारल टांकी नाहीं होई निभेदवा रे ना 
रामा बोले लागल बावन सुबदरवा रेसा 
बबुझा सुनिलेहु बेटा मानिकचनवा रे ना 

बेटा चलि जाहू घुरुमल पुरवा रेना 
बबुधा तिलकी कहब तिलकवा रेना 
बबुचा घुछ्मल सिंध का भइल बा लरिकवा रे ता 
रामा तब भेजेले जाति के धवनवा रे ना 

रामा जाइ त दगले सलमिया रेना 

रामा सुनि 'लेह हमरी अरजिया रेना 

बाबा विदा कइले बावन सुबेदरवा रे ता 

बाबू बोले लागल जाति के घवनवा रे ना 

बाबू देहू' देह प्रापत लरिकवा रे ना 

रामा बोले लगले घुरुमल सिंघवा रे ता 

रामा नाहीं करवि सदिया विश्नहवा रे ना 

रामा डर5 तारे घुद्मल पस्िंघवा रे ना 

तबसे बेटा भ्रइले घिरानन छतिरिया रे ना 
बाबू का हवे इहो ना हमलिया रे ता 

रामा सादी खातिर मांगता लरिकवा रे ना 


( २६६ ) 


'रामा लेइ लेबि बाबन के तिलकिया रे ना 
रामा लेइ लिहलें श्रोजा पतिरिकवा रेंना 
रामा रोपि दिहले तिलक के बिनवा रे ना 
रामा नाहीं मनले बाप के कहतवा रे ना 

रामा जेंहिया रोपले तिलकके दिनवा रे ना 

रामा तहिया झाइल तिलकी के तिलकवा रे ना 
रामा तेलवा से गोड़वा धोमयले रे ना 
रासा धिव दिहले पाती एवजवा रेना 

रामा तब खिझाइल सानिक चनवा रे ना 

रामा पानी बेंगर मरलसि ह त जनवा रे ना 
रामा जहिया चलिहें बावन देश मुलुकवा रे ना 
रामा देखिलेबि इतकर गियनवा रेना 

रामा चलि गइले बावन देश मुलुकुवा रे ना 

रामा देखिलेबवि इनकर नम॒वा रेना 

रामा चलिगइले बावन देश मुलुकवा रे ना 

रामा बइठल बाड़े मितबी देवनवा रे ना 

रामा तहाँ बइठल बावन सुबेदरवा रे ना 

सामा पूछें लागल ओंइजा के कुसलिया रे ना 
रामा रोवे ज्ञागल बेंढा मानिकचनवा रे ना 
उमा मारि घललसि पानी बेगर परनवा रे ना 
रामा जइसे मरले पानी बेगर जतवा रे ना 
रामा तइसे बान्हबि जेहल बरिभ्रतिया रे ना 
रामा चललि बादे भापु बस्क्रितिया रेता 
रामा चललि बाठें छपति लाख फउदिया रे ना 
रामा रास गिरल भंवरानन पोलरबारेना 
रामा होले ल्ागल थोड़ा घोड़दउरिया रे ना 
रामा लागल बरिप्रतिया दुम्नरिया रेना 
रामा होखे लगइल सादी केर विश्रहवा रे ना 
रामा सोच लागल बेटा मानिकचलवा रे ना 
झामा कब लेवि तिलक के बदलवा रे ना 

रामा बोलत बाड़े मंतिरी देवतवा रे ना 

मा सुनि लेहू बेढा मानिकचनवा रे ना 


( २७० ) 


शामा अइहें मांड़ों बरिश्रतिया रेना 
रामा तब दीह सब के जेहल्षिया रे ना 
रामा कुले खूँटे बन्हिह बरिश्रतिया रे ना 
रामा बांघल बाटे हिंछल बच्ेड़वा रे ना 
रामा दिहल बादे अगली पश्चड़िया रे ना 
रामा दिहल बाटे आँशि में छोपनिया रेना 
'रामा तब उहें दिहलसि हुकुमबा रे ना 
रामा तब गएल सब बरस्सितिया रे ता 
रामा होखें लागल झोदजा मंडुउवा रे ना 
रामा बहरी से हनेला केवरिया रेना 
रामा खाली धुरेला हिंछल बच्ेड़वा रे ना 
रामा घुटि गइले भंवरानन पोखरवा रे ना 
रामा घोलवा से मंगलसि फउदिया रे ना 
रामा दिहलतसि घरवाइ हथिभ्ररवा रे ना 
रामा अइसहिं त दिहलसि सब के थोखवा रे ना 
रामा मारि कइलसे ओइजा सजइया रेना 
रामा बाप बेटे डललशि ओोजवाँ रे ना 
रामा नीचे मुड़ि ऊपर कइलसि गोड़वा रे वा 
रामा तौहवा में विहलसि खपचरवा रेता 
रामा बान्हि घललसि छपतलालि पलटतिया रे ना 
रामा रोए लगले बाबू धुरमुलसिंधवा रेना 
रामा नाहीं मतले बेटा भोर कहतवा रे ला 
रामा सब हाथि धोड़वा के बन्हलसि रे ता 
रामा डालि दिहलसि सब के जेहलिया रे ना 
तब बोलतारे धीरानन छतिरिया रेना 
बाबू सुनि लेहु हमरो कहलवा रेना 
रामा घोल्वे बन्हलसि बरिभ्रतिया रे वा 
हाइ हाइ रे बिघाता करतस्वा रेना 
रामा झाजु रहिले मोर हथिअरवा रे ना 
रामा मारि घललीं आल्हर परनवा रे ना 
रामा तिलकी के संगी चल्हकी नउनिया रेना 
दामा उह्ों रहे तिलकी के संगिया रे ना 





( २७१ ) 


रामा बान्हि घलेला छपनलाख पलटतिया रे ना 
झामा रहे गइले कुंवर बिजयमलवा रे ना 
तब बौले लागल बेटा मातिकवतवा रे ना 
सुनि लेहु अल्हकी नउनिया रेना 
रामा बान्हि घलली सब पलटनिया रेना 
रामा बान्हि गइले कुवर बिजयमलवा रे ता 
रामा भंगता में साजि अग्त कुड़वा रे ना 
रामा कुलवा में रहेला फ़तिंगंवा रेता 
रामा तउवा त॒ बुते घुरूमलसिधवा रे ना 
रामा रोए लागलि चल्हकी नउनिया रे ता 
रामा कंसे बिचह कुंवर विजइया रे ना 
रामा मलवा में करेले बिचरबा रेता 
रामा भानिकचन से करेले बहानवा रे ना 
रामा मधुरे से बोलले बचनिया रेना 
बेटा नविया छुटलि बा पोखर्बा रेसा 
रामा गइली भंवरातत पॉलरवा रेसा 
रामा हिंघल से एं राम हलवा रेला 
रामा झंखिया के लोलले छोषतिया रेंता 
रामा बोले लागल हिंखल बल्लेड़वा रे ना 
रामा खोलि देहु अगली पश्चढ़िया रेना 
रामा हिंखल मारे लगले मेंड्रिया रे ना 
रामा हिंघल दररल भइले खिरकिया रे ना 
रामा चल्हकी गइली घर के भितरवा रे ता 
रामा कोरवा में लिहलसि बिजम मलवा रे ना 
रामा नाहीं जाते पवले बेटा मानिकचनवा रे ता 
रामा बहठा दिहलसि पीठि का उपरवा रे ना 
रामा घोड़वा उड़ल वा श्रकाखवा रेना 
रामा नीचे छोड़े धरति धरमवा रेना 
रामा जाइले त पहुँचल घुझुमुलपुरवा रे ना 


ऊँ है ् 


रामा पौंसे लगली सौनवा सतियां कुंबरा के रे ता 


( ३०२ ) 


रामा कुंबर के करेलौ। सिंगरवा रेना 
रामा कुंवर भले दुइचार बरिसवा रेना 
रामा खेले लगले लखमत के संगवा रेना 
मा लरिका खेलतु गुली डंडवा रेना 
शामा कुकर गइले लाॉरकन के मितरवा रे ना 
रामा करे लगले लरिका से जवबिया रे ना 
लरिके हमरों के खेलाय गुलीडंडवा रे ना 
रामा तब बोलत बा कतवा लरिकवा रे ना 
रामा हम न खेलाइव तोर खेलिया रे ना 
बबुझा भ्रापन दू ले भाव गुली ढंडवा रे ना 
तब हम ख़ेलाइव तोहार शेलिया रे ना 
'इरिला लागल बाबू कुवरसिंह विजेमलवा रे ना 
बबुझा चल्नि गाइले प्रापन घरवा रेना 
रामा जा के सुतले पतरि दलतिया रेना 
उपरा तानि विह॒ते मख़मल चदरिया रे ना 


*। है ८ 
हेमिया चलि 5०4 ढ्ोंढना लोहरवा रेना 
रामा हेमिया गइलि ढोंढा का दुभरवा रे ता 
ढोंढा ग्रोसयां से महल बा हुकुमिया रेना 
रामा लेइल बसुलवा रुख़तिया रेसा 
रामा चलि चल5 राज दरबरावा रेना 
दामा हुकुम के रहल दलितवा रेना 


3 ख ख 


रामा झोंजा जाइ के करेले सलमवा रे ना 
गोसयाँ सुनि लिहली रानी सोनवामतिया रे ना 
बबुझा बचि गइले तोहरी गुली डंडवा रे ना 
रामा लागल बाटे गाड़ी प्रा वरघवा रेना 
रामा दर छोड़त नइले गुलीं डंडवा रेना 
रामा उठिगइले कुंवर मल बिजयना रे ना 
रामा चलि गइले कुंवर ढोंढा के दुसरिया रे ता 


( रछ३े ) 


उमा एक हाय लिहले उत गुलिया हे ता 
'रामा दौसर हाथे लिहले अपना डंडवा रे ना 
रामा लेके गइली बारी बगइचवा रे ना 
दामा उमरि रहलि बारह बीसवा रेना 
रामा उद्चां रहले सभकेह लरिकवा रे ना 
रामा तब मारे एगो चंपवा रेला 
जंपवा जाके गिरल बावन गढ़मुलुकवा रेना 
रामा मुदई त बारे हमार जिनवारे ना 
हवा किरिया खाले कुंवर विजेमलवा दे ना 
बाप किरिए हम मरले बाती चंपवा रेना 
तले गारी देता काना सार लरिकवा रेना 
सरऊ भूछी मूठी खाल तु किरिश्रवा रे ना 
तोहरे बजवा के नइल्लें ठेकनवा रेना 
तोहार माई बाप बाड़े जेहलखतवा रे ना 
रामा चलि गइले पतरि दंलतिया रे ना 
रामा तानि दिहले मखमल चदरिया रे ना 
रामा छाती धुने रातीं सोतवासतिया रे ना 
रामा कवन पापी जनमल मोललिफवा रे ना 
रामा जेहि रें बतावे राम भेदवा रेना 
रामा उठि गइले कुंवर बिजदया रे ना 
रामा फेंकि दिहले मखमल चदरियारे ना 
रामा आगा चललि रानी सोनवामतिया रे ना 
रामा पाछे चलते कुंवर बिजइया रेना 
रामा जहवाँ रहले हिंखल बच्चेढ़वा रेना 
रामा राखल रहे आावां के भितरवा रे ता 


भू है रू 


रामा ताहीं मनले बिजइ कुंवरवा रे ना 
रामा घानि चढ़ले हिल प्रसवरवा रे ना 
रामा भउजि. से कइले परत्मवा रे ना 
रामा तीचे छोड़े हिंछेल धरतिया रे ना 
बिचे मारत बाड़े हिंछल मेंड्रिया रे ना 


( २७४ ) 


जैसे मारतिया चिल्हिया पसलेरिया रे ना 
रामा डरे काँपे कुबर विजेमलवा रे ना 
तब गारी देला हिल बछड़वा रे ना 
स़रठ डरे कंपलड पिठि का उपरवा रे ना 
तब कहसे जितब5 बावसगढ़ किलबा रे ता 
अबुबा मति होकश्ष तुह अधीरवा रे ता 
दामा चलि गइले एही तरें दुरिया रे सा 


ह अ ह] 


रामा हिंछल उतरले भंवरातत पोल्तरवा रे ता 
रामा उंहा रहली तिलकी बबुनिया रे ना 
प्रोकरा संगे रहलि सोरह सइ लड़किया रे ना 
प्रोएजा हुकुम देले तिलकी बबुलिया रे ता 
अन्त जदबू लंछड़ी भवरातन पोक्षरथा रे ना 
रामा लेइ अइबू पौखरबा के जलवा रे ता 
रामा पियासल बाड़े जेशबा के लोगवा रे ता 
रामा हुकुम पवलीं सोरह सह लड़किया रे ता 
रामा करइ लगलीं सोरह तधिंगरबा रे ता 
रामा गाव लागलीं झ्ूमरि प्रोहरहवा रे ना 
रामा पौखरा रहते हिछन बच्लेड़या रे ना 
रामा कनक्षी वेखेला हिछल बल्ेड़वा रे ना 
तबजे तड़पल बाड़े हिल्वल बलेड़वा रे ता 
रामा उठि बुझा कुंवर बिजयमलबा रे ता 
बबुझा भ्राइ गइली सोरह सइ लड़किया रे ता 
रामों इडे हआइ तिलकी के लउड़िया रे ता 
राम उठि के देखे सोरह सइ लउड़िया रे ना 
रामा देखि सुरछी लाले कुंवर बिजयमरवा रे ता 
रामा जेकर हुई अ्रइसत लउड़िया रे ना 
रामा रानी कइसत होंइहें तिलिकिया रे ना 


> है है 
रामा तब बॉलल छुंवर बिजेमलवा रे ना 


( रण ) 


रामा मघुरे से बोलेला बचनिया रे सा 
रामा भउजी से कइलीं कररवा रे ना 
रामा पहिले छोड़ाइब आपत भद्या रे ना 
त़बना बाद छोड़ाइबि वाप पुर्मुलसिंधवा रेसा 
त़बना बाद छोड़ाइबि पलटनिया रे ना 
रामा तब करबि झापन हम गवनवा रे ना 
तबे रोए लागलि चल्ह॒क्रि नउतिया रे ना 
झोकरा रोप्ला के नइखे ठेकनवा रे ना 
रामा गधुरे से कली बचनिया रे ना 
पराहुन नइल्ले लह्करि पलटनिया रे ना 
रामा कहसे जीतब5 बावनगढ़ सुबवा रे ना 
तब बोले लागल कुंवर विजयमलवा रे ना 
हमरा संगे झ्ाइल हिंछल बच्चेड़वा रे ना 


४ ने हु 


रामा माता जी से लेहलीं हुकुमवा रे ना 
रामा चलि गइलो तिलकी बुदतिया रे ना 
रामा चुपे चुपे करलीं भिंगरबा रे ना 
रामा पहिरे लगली गंगा भरा जमुनिया रे ना 
रामा चलि गइली सो रहसइ लउड़िया रे ना 
रामा संगे चलली तिलकी बबुनिया रे ना 
उनके पीछे चलली चल्हकी नउनियारे ना 
रामा चलि गइली राह का मितरवा रे ना 
रामा होले लागल ओोइजा मुमुरिया रे ना 
रामा चलि गइली कुछ दूर रहतिया रे ना 
रामा खरके लागल चोली के त बनवा रे ना 
रासा कहतिया चल्हकी नउनिया रे ना 
चल्हकी जानि गइली बाय मोर भइअबा रे ता 
अरब त॑ होंत बादे बहुत असगुनवा रे ना 
तबले तड़पलि बाटे चल्हकी नउनिया रे ना 
रामा नाहीं जनले तोर बाप भइझ्या रे ना 
रामा चले लगलीं सोरहसइ लउड़िया रे ना 


( २७०६ ) 


संगे जाति बाड़ी तिलकी बबुनिया रे ना 
तबना बाद चल्हकी नउनिया रेना 
तले कनखी देखें हिंघल वच्चेड़वा रे ना 
ओइजा तड़पल बाटे हिंघल बछेड़वा रे ना 
सरऊ फेंक ठुहे मस्मल चदरिया रे ना 
रामा फेंकि दिहले मक्षमल चदरिया रेता 
रामा देखतारे तिलकी के सुरतिया रे ना 
रामग्िरि परले पोखरा के उपरवा रे ता 
तबले तड़पल हिंलल बछेड़वा रे नो 
रामा तब बोलल छितरी बुनेलवा रेना 
रामा घर झहवे हमार घुमु लपुरव रे ना 
रामा माता जी के नाव मयनावतिया रे ना 
रामा भउजी के नाव सोनवामतिया रे ना 
रामा हमार नहया झुँवरविजेया रेना 
दामा एतना बतिया सुनलस तिलकी बबुनिया रे ना 
रामा हाथ मारि के घू घट लटकवली रेना 
रामा ओोजा बोलल झुँवर बिजइया रे ना 
रामा ससुर जी के नाव वावन सुबवा रे ता * 
रामा सरहज के नाम फुलवामतिया रे ता 
रामा सरवा के नाम मोतिचनवा रे ना 
राजा तिरिया के नउबा त कइसे धरिहूँ रे ना 
रामा काढ़ि लेली हाथ मारि के घुंघटवा रे ना 
रामा रोए लगली जार से बेजसवा रेसा 

हाई हाई रे बिधाता करतरवा रेना 
रामा झोइजा कहे मुख से मुख सुबचतिया रे ना 
स्रामी सुनि लेहु हमरा कहनवा रे ना 

राम बाप भाई हुए हतियरवा रेना 
रामा नाहीं गुनहेँ भ्रापन दमदवा रेना 
रामा मारि घतिहें प्रात्हर परनवा रे वा 
सामी चलि जा तू भ्रपना मुलुकवा रे ता 

तब बोलले झुँवर बिजैमलवा रे ना 
रामा सुनि लेहु पातरि मोर तिरिझ्वा रे ना 


( २७७ ) 


सामी लाहीं लज्ठबि हम प्रापन मुलुकवा रे ना 
घोड़ाइब भापन बाप भइयवा रे ना 
तब करबि श्रापत हम गवनवा रेंना 


3] कट है है 


रामा कुंवर भइले हिंछल प्रसवर॒वा रे ना 
रामा उड़ि गइले जेहल .भीतरवा रेना 
रामा सबका के छोड़वले हयकड़िया रे ना 
रामा जेल के फटकवा गिराय दिहले रेना 
रामा सजी वरिभ्तिया ले गइले पोखरवा रे ना 
दामा करवले सबका हजमतिया रेना 
रामा सवका करवले जलपनिया रेना 
रामा एने हाल मचल बावनगढ़वा रे ना 
झामा बेटा मानिकचन साजेले फोजिया रे ना 
रामा होखें लागल बिकट लड़इया रे ना 
रामा हिंखल मारे लगले मेंड्रिया रे ना 
रामा कुंवर काटि घलले सगरे फौजिया रेता 
टामा कइले विधंस बावन गढ़वा रेना 
रामा मृगुकि बैधउले सानिकचनवा रे ना 
रामा हथकड़ी पहितवले बावनसूबवा रे ना 


इस प्रकार विजयमल ने सबके सम्मुख भपने गयने का रस्म पूरा किया 
भर पूरी फौज के साथ तिलकी को डोली में बेठाकर घुमु"लपर चल दिया। 
घुर्मू लपुर के किले में भानिकचत्द भर बावन सूबा को कद कर दिया । 


४--बाबू कुबर सिह 


रामा सुनी सब धरि के धयतता रे ता 
रामा बाबू झुंवर सिंह के हवलवा रे ता 
रामा जतिया के रहले उजैतवा रेता 
रामा घर रहे जगदीक्षपुर तगरवा रेना 
रामा झारा जिला हबे श्ाहाबादवा रे ना 
रामा जाततारे दुनियां जहानवा रेना 
रामा कुंवर सिह के रहले छोंटका भह्या रे ना 
रामा नाम उन्हकर बाबू भ्रमर सिंहवा रे ता 
डामा राजा भोज कर रहले बंशवा रे ना 
रामा ऊंच कुल ऊंच ख़नदनवा रे ना 
मा रहले इहो त राजघरानवा रेना 
दामा नगर उजन के बसिनवा रे ता 
रामा भ्राइकर पुरूपा प्ुरतियाँ रे मा 
रामा भोजपुर में कइले राजधनिया रे ना 
रामा उहवे से फैली चाकू ओरिया रे ता 
रामा गाँवाँ गाई' कइले रजधतियाँ रे ता 
रामा बढ़े गइले बंश त उर्जनवा रे ना 
रामा लिहले बसाई त नगरवा रेना 
रशामा कुंवर सिंह के राज त महलवा रे ता 
रामा रहे जगदीक्षपुर नगरवा रेता 
रामा नगर के चारू झोरिया रेना 
झामा बड़ा भारी रहे बिकट बनवा रेना 
रामा रहत जलबर प्रजारवा रेना 
रामा बालेपन से बाबू कुंवर सिंहवा रेना 
रामा खेले जात नितही छ्षिकरवा रे ना 
रामा रहे उनकर अजब निद्यानवां रे ना 
रामा खाली नाहीं जात एको बारवा रे ना 
रामा गोल गोली रोज तो कटरवा रे ता 
रामा इहे रहे उतकर खेलनवा रेना 


( २३७६ ) 


रामा एहो विश बीते खुशी दितवा रे ना 
रामा अब सुतीं भागे के हयलवा रे ना 
रामा खेल कद में बौते बालेपतवा रे ना 
रामा बीतल जवानी राजकजवा रे ना 
रामा पहुँची गइले आई चौथे पतवा रेना 
रामा भइले अस्सी बरस के उमरवा रैना 
रामा एही समय भाई के तुफनवां रे ना 
रामा देशवा में उठल गदरवा रे मा 
रामा सुनि लेंहू तेकर हलवा रे ना 
रामा देशवा में भइल जो तुफानवा रे ना 
मा सत्‌ खत्तावत के उहें|सलवा रेना 
झामा बड़ा मारी भइल ग्दरवा रेना 
रामा देसक बज्धालें के मुलुकवा रे ना 
रामा बजकपुर बाटे एक नगरवा रेना 
रामा उहमें से उठल बीरो घनवा रे ना 
रामा भागी लगल चार मुलुकवा रेना 
रामा झ्इसनणें उठल लहरखा रे सा 
रामा कोने कोने तक भइल झोरवा रेना 
रामा भइले फिरेंगी त फिल्टवा रेसा 
रामा मार काट करत श्रपारवा रेना 
रामा भदलत भारी हुलड़वा रे ना 
रामा दिल्ली मेरठ तक के लोगवा रे ना 
.रामा काशी लखनऊ परेयागवा रेना 
'रामा ग्वालियर तक मइले बालवा रे ना 
रामा उठे बलवा ई न्ारूओरवा रेना 
रामा सुनि कर जस तो हवालवा रेसा 
रामा रानी भइली झाँसी क तेऊरवा रे ना 





फ् हे 


'रामा आगे कर कहीले हवालवा रेना 
रामा पटना के ढेलर कमिस्नरवा रे ना 
रामा जूँवर सिंह के भेजले परवनवा रे ना 


( रब० ) 


रामा भइल उनका मुंशी के तलक्षवा रे ना 
रामा सोचे तव कुंवर सिंह मनवा रे ना 
रामा मइले फिरंगी दगाबजवा रे ना 
रामा इनकर नाबा तनी विश्प्नसवा रे ना 
रामा करत रहले कुंवरसिंह बिचरवा रे ना 
रामा ताहि समय झाई कर लोगवा रे ना 
रामा दानापुर से पहुँचे उनके पसवा रे ना 
रामा हाथ जोरि करि के भ्ररिजया रे ता 
रामा कहे लगले मधुरें बचनवां रेसा 
रामा कहेले जे सुनीं सरकरवा रे ना 
रामा आपही के बाड़े भव झासवा रे ना 
शा बड़ा भारी मईल आफतवा रे ना 
रामा भइले फिरंगी दुशमनवां रेता 
रामा नाहके फांसी वो जेहलवा रे ना 
रामा देत बाड़े कहिके हवालवा रे ना 
रामा सुनिकर इतना बचनवा रेना 
शामा गरजी के उठे कुंवर सिंह बा रे ता 
रामा तुरते भइले तैप्नरवा रैना 
रामा जायके लड़ाई मयदतवाँ रेना 
रामा चली भइले कुवरसिंह संगवा रे ना 
रामा जाइ पहुँचे दानापुर मोकमवा रे ना 
रामा झ्राधी रात गंगा के किनरवा रे ता 
रामा भएल लड़ाई बड़े जोरवा रेना 
रामा ले के महाबीर जी के तमयां रे ना 
रामा भुकी परले देशी तो सयतवां रेना 
रामा एकदम गोरा के ऊपरबा रेना 
रामा रतिया रहल निसनदवा रे ना 
रामा चारू ओर रहल सनटवां रेना 
रामा सुनल नगर के लोगवा रेना 
रामा सगरे रहल सुन सतवां रेना 
रामा भ्इसन बेरा के समइया रेना 
रामा होले लागल कुठिन लड़इमा रे मा 


( २८१ ) 


रामा छूटे लागल अन्दूकवा रेना 
रामा सुनिके बन्दूक प्रवजिया रेंता 
रामा लागल तराही चारू श्रोरिया रे ता 
रामा कांपी उठल सगरे नगरिया रे ता 
रामा कहिंका वह घरीकर हलिया रे ना 
रामा देहियां के सुद्ति गइलपरनवां रे ना 
रामा लेई कर निजनिज जानवां रे ता 
रामा घर छोड़ि भागें सब बहरवा रे ता 
रामा करत लगले बालक रोदतवां रेना 
रामा भईल भगाहट चारू श्रोरवा रेता 
रामा जहँवा जे पावे भापत मोकवा रेता 
रामा रहे से छिपाई देखि प्रड़वा रे ना 
रामा भ्रईसन देहात कर हल्लिया रेना 
रामा गंगा तीर होखत लड़इया रे गा 
रामा दालापुर में रहल छपतियां रे ना 
डामा बीगड़ गइले सबही सिपहिया रे ना 
रामा होखे लागल जोर से लड़॒इया रे ता 
रामा गोरा भागे छोड़ि सयदतवां रे ना 


॥.] हा 


रामा दातापुर से करिके बिजहया रेसा 
रामा भारा पर कएले चढ़इया रेला 
रामा आई कचहरी के उपरबा रेसा 
रामा कुंवर सिंह कइले म्रधिकरवा रे ता 
रामा तब भइल देशी देशी सोरवा रे ना 
रामा कुबर सिंह के जय जय करवा रे ना 
रामा झारा पर से भइले गयबवा रे ना 
रामा सब झंगरेजी सरकरवा रेना 
रामा नाहीं होले पावल भ्रत्याचरवा रेना 
रामा भागे अंग्रेज लेके जतवां रैना 
रामा भागि गइले किला के भितरवा रे ता 
शामा भावर साहव सुलले खबरिया रे ता 


( हु४र ) 


रासा झारा कर सकल सबलियारे ना 
रामा बक्ार से होइके तेप्ररवारे ना 
रामा भायर साहब चलके सग्रतवाँ रे ना 
रामा संग में कठित तोपखलवां रे ना 
रामा बहुत रहे फौज लककरवारे ना 
रामा होइके पूरा तैयरवा रेना 
रामा चढ़ि भाई ये भारा के ऊपरबा रे ना 
झामा बक्सर से श्रायर सहेबवा रेना 
रामा भौरी दल रहे उत्का संगवा रे ना 
रामा सुनि लेहु तेकर हवलवा रे ना 
रामा कहिका मै होला भारी दुखवा रे ना 
रामा देशवा के कुछ तो श्रदमियाँ रे ना 
रामा होइ भइले देक्ष के द्रोहिया रे ता 
रामा मिली भइले झ्रायर के संगवा रे ना 
रामा भारी दल लेके उनके साथवा रे ना 
रामा आरा पर कइले चढ़इया रे ना 
रामा होखे लञागल कठिन लड़इया रे ना 
'रामा कद्दसे जीत सकें कुवर सिंह वा रे ता 
रामा अपने जो भइले बिरनवांरे ना 
रामा प्रारा से उखड़ गइल पयारवा रे ना 
दामा झुँवर सिंह भइले लचरवा रेना 
रामा मसल जे कहल बार्टे बतिया रे ना 
झामा घर फूटे केकर भलइया रे ना 





है हा 


रामा कुंवर के देखि दुष्मनवा रे ना 
रामा कइले बन्दूक के निशनवां रेना 
रामा गोली झ्ाई लागल दहिना हथवा रे ना 
रामा हाथ होइ गईल बेकारवा रे ना 
रामा जानिकर हाथ बेकमवा रेला 
रामा काटि दिहले लेके तरवरवा रेना 
रामा कहेले जे लेहू गंगा हाथवा रेना 


( २४३ ) 


रामा देतबानी आज उपहखा रेना 
रामा कही कर उतना बचनवा रे ना 
रामा डाली दिहले गंगा जी में हायवा रे ना 
रामा गंगा जी के रहल तजटानवा रे ना 
रामा कुंवर सिंह इले फिरि घरवा रे ता 
रामा कुंवर सिंह के गाई के हालवा रे ता 
रामा दुशमत घबड़इले अंगरेजवा रे ता 
रामा फौज लेके लौग्रल्ड साथवा रे ना 
रामा लड़े अइले करि मत सुबवा रे ना 
रामा जोति मह नाहीं पावे संग्रामवा रे ता 
उमा बिजई रहते कुंवर सिंहवा रेना 
रामा पाई कौन सके उनसे पेश्ववा रे ता 
रामा कुछ दिन कर फिर बादवा रे ना 
रामा रढ़ि कर अइले अंग्रेजगा रेवा 
रामा घायल रहले कुंवर सिंह वीरवा रे ना 
रामा जौतल नाहीं रहल सहजवा रे ना 
रामा इहे रहल कुंवर सिंह के सेसवा रेना 
रामा आखिर इहे त संग्रामवा रेना 
रामा छत्रु के संगे आठ महनिवां रेना 
दामा लड़े कुंवर सिंह मरदतवा रेंता 
रामा बिना कुछ कइले बिसरामवां रे ता 
रामा रात दिन कइले संगरामवा रे ता 
रामा घायल परल रहले महलवा रे ता 
रामा सकती सब भइल बेकमवा रेना 
रामा नाहीं ठहरी सके बीर बावू कुंबरवा रे ना 
रामा चलि भहले बीर सुरधामवा रे ना 
रामा दुनियाँ में रही गइले नामर्वा रे ता 


५--शोभानयका बनजारा 


रामा जहाँ लागल रहे लवंगिया रे ता 

रामा जहाँ सुतल रहली जसुमतिया रे ना 

रामा घिंच के मारें चटकतवा रेना 

रामा जेकर कनन्‍्ता जेहँ परदेसवा रे ना 

रामा रामा उठी लेबारी रेना 

रामा झामा बारी उठेली बहारी ले प्रेगनवा रे ना 
रामा भउजी भाके ठढ़ा हो गइलरे ना 

रामा बारी कहें तू बहारेले प्रंगना रे ना 

रामा भौजी तू कहलू हमरा वियहवा रे ना 

रामा सामी हमार जाला मोरंग के लद॒निया रे ता 
रामा गिरी रे जेहँ चढ़ल हमार जवतिया रे ना 
रामा कद5 हमरो गवनवाँ रे ना 

रामा चलल बिया भौजी भोही जगवा रे ना 

रामा जहाँ रहली बुढ़नी सहुनी रेना 

रामा सुन सुत मोर सास कहतनवा रेना 

झामा देत बा गरिया हजार रे ना 

रामा सुन सुत पतोहिया रेना 

रामा दादा बारी के लुटेरे घरमिया रे ना 

रामा बारी अबही बाड़ी कम उमरवा रे ना 

रामा लूगा पहिने के नाहीं सहुरवा रे ना 

रामा भूठा भूठा तू अंदरगवा लगवेल रे ना 

रामा तब भौजी किरिया खाले रेना 

रामा जाके बूढ़िया कहे साहू जादुआ रे ता 

रामा भ्पनी बारी माँगत बाड़ी गनववा रे ना 

रामा त साह करे फजिहतिया रे ना 

रामा बुजरो हमरा बारी के लगइलू भंदरगवा रे ना 
दामा सुनी जा फँचे एक बनिजरवा रेना 

रामा पहुँचल सुघड़ बनिजरवा रे ना 

दामा संगें लिहले सघवापगहिया रे ना 


६ २5४५ ) 


रामा लेइ सलेले सरब गहतवा रेगा 
रामा धइले बाड़े भेसवा सनियरिया रेना 
दासा किली लेला सरब सौंदवा रेसा 
रामा चली गइले शोभा के ससुररिया रे ता 
रामा झ्ोमा चन्नि गइले रहल थोड़े दितवा रे ना 
रामा तीन सौ साठि रहली सख्िया रेना 
रामा एगो सल्ली भ्राइल बजरिया रेना 
रामा देखि लिहले सोना के सौदवा रे ना 
रामा देखि के होगइल वेहोसवा रेना 
रामा बोले लागल मगही पगहिया रेना 
रामा नातवा में लागल सरहजिया रे ना 
रामा जल्दी छोड़ाव उतका लागल्ल दंदिया रेना 
रामा पानी भर के शोभा छोड़ावे मुद्देवा रे ता 
दामा लौंड्री गइल किला भीतररेना 
रामा भदसन भाइल बाटे सौवागर रे ता 
रामा छतले था चोली बनकरबारेना 
रामा लीलार करे प्रंगरवा रेना 
रामा सुनी लेले बांढे दसवस्तिया रेना 
रामा बारी धूमें गइली बजरवा रेना 
रामा देखे लगलौ भ्रोहिंजा सौदवा रेना 
रामा ठाढ़ी ठाढ़ी देखे लॉंड़िया रे ना 
रामा कइली चोलिया के सौदवा रे ना 
रामा बोले लहंगा के दमवा रेना 
रामा जे तोहरा में होले सरदरबारेना 
रामा उहदे करे हमसे खरीदवा रे ना 
रामा पतना युने बारी जसूमतिया रे ना 
रामा भगवा पगहिया बौले लागल रे ना 
रामा पहिले पहिती भुलवा रे ता 
रामा तब करीं एकर दमवा रेना 
रामा तयका देखले लालसम बदनिया रे ता 
रामा बरी हों गइल मनवा जोगवा रेता 
रामा तब बोले बनिजरवा रेला 


( रू६ ) 


दामा मबना भूला के कहीं दमवा रेना 
रामा हम त हुई क्षोभा के यरवा रे ना 
रामा तंद्वार तिरियवा सजी संगे घूमे बजरिया रे ना 
रामा अतना सुन लेली दसबन्तिया रेवा 
रामा भागल आली किल्ला भीतरबारे ना 
रामा सव हाथ के काढ़ी लेला घू,घटवा रे ना 
रामा हमरे से कइले बाड़े ठिठोलवा रे ना 
रामा तब नयका हाँफि देले बरधवारे ना 
रामा बारी चलि गइली भ्पना महिलिया रे ना 
रामा अपता मलवा में विचरवा रे ना 
हामा सुनि सुनि बाबू जी कहतिया रे ना 
रामा हमरा के दी पलटनिया रे ना 
रामा हम चलि जाइव सजवल घरनिया रे ना 
रामा करव उहाँ. प्रसनतिया रेना 
दामा उहाँ पढ़ि गइल तम्बुद्दा रे ना 
टामा तब ले गइले बनजरबवा रेंना 
रामा उहाँ पुलिस रोकेले रसतबा रे ना 
रामा बावन लाख कौड़िया रेता 
रामा तब घटवा पार जाये देब रे ना 
रामा शोभा कहे लागल कब हू त देली कोड़िया रे ना 
रामा पुलिस बोले लागल ढेर बढ़इब बसेड़वा रे ना 
रामा बाँध देव मुखुकवा रेना 








दामा तयका थर धर कॉँपे लगले रे ता 
झामा मुरूगा के खाई तू मधुइया रेना 
दमा तब छोड़ब तोहार कौड़िया रे ना 


.रामा जाके कहले नयका पुलिसवा रे ना 
मा सयका के संगे कोई रहले रे ना 
रामा समें नौकरवा चल ख्ाइल जारे ना 
रामा सुनसुन नौकरवा खाइल जा रेना 
रामा बॉँचि जैहँँ बावत लाख कौड़िया रे ना 
रामा नयकां जाके करे भोजिनिया रे ना 

रामा लिखी खेले बारी जसुमतिया रेना 


( २5७ ) 


रामा तब छोड़लें घाट के कौड़िया रे ना 
रामा तब नयका जाला अपना घरवा रेना 
रामा उहवाँ से जाके मेंजे गवन के दिनवा रे ना 
रामा भाइल बाड़े बारी हजमवा रेना 
उामा दूसर बेर गइले पंडितवा रेना 
रामा गवना के दिनवा धराइल रे ना 
रामा भइल बारे कौल करारबारे ना 
रामा सुन सुन बाबू बनिजरवा रे ना 
रामा कर६ अब ग्रवना के तैप्रिया रे ना 
रामा लादि देला छुकड़वारे ना 
रामा नयका बैल बारे सोने के पलकिया रे ना 
झामा चल दिहलें बालापुर सहरिया रे ना 
रामा उठे लागल गरदवा रेना 
हामा बारी के होई श्राज गवतवा रे ना 
रामा नयका चलि गइले कोहबरवा रे ना 
शामा साजे लगली बारी जबबिया रेंना 
रामा दहेज में मंगिह वचेड़वा तिलंगवा रें ना 
रामा साहुनी बोलले ओोही जगवा रे ना 
रामा माँगडई तू इनामबारेसा 
रामा बोले लागल सुघड़ बतजरबा रे ना 
रामा नाहीं बाढें श्रनधन कामबा होना 
रामा बछुवा वेदड हमरा तिलंगवारेना 
दामों इहे खूदा देव हमारा केरेना 
दामा ढेर तुहँ मागेलड दहेजवा रे ना 
रामा उद्दे त आड़े हमार लखतिया रे ना 
रामा रोके देला सहुआ रेना 
रामा नयका लेके चलेला गाँव के सिवानवा रे ना 
रामा हो गइल किलवा कोइला रे ना 
राम कुछ श्रागे बढ़ल बलेड़वा रेना 
रामा गिर गइल गढ़वा रेना 
रामा मारी बिपतिया सहुभा देवउल रे ना 
रामा बुढ़क बइठल बादे कित्रवा रे ना 
रामा नयका गाड़ि देले नदवा अपना दुअरिया रे ता 


(रब ) 


दामा प्रौहीं दिन मोरंग के पैतवा रेना 
रामा चलल बाटे सुधड़ बनिजरवा रेना 
रामा गइले गांव के पुरबवा रेना 
हामा तहँबा ल्ागल बडेरवा रेना 
रामा उद्दां रहते हँस दँसीनिया रे ना 
रामा बोले ल्ञागल हसितिया रेना 
रामा सामीसंग कटि जैहभ्राज के रतिया रे ना 
रामा बोले लागल हुँसवा रेना 
रामा जौन कइलें प्राज होई गवनवा रे ना 
रामा कइले होई भ्राज कोहबरवा रे ना 
रामा उनका होई लड़िका मोतीललवा रे ना 
रामा इँसिद्े तो गिरिहें लालबा रे ना 
रामा रोहदें तो गिरिहें हीरवा रे ता 
रामा सुनत बाठे शोभात्यकारे ना 
रामा करे खगलें अरजवा हंसावासे रे ना 
रामा हँसी पीठपर बइठा के ले गइल पंगनवा रे ना 
रामा किलिया भिड़ल कोठरिया रेना 
रामा बोले दसवन्तिया केहब5 घर के देवता रे ना 
रामा किया हवे भूत बेतलवारे ना 
रामा बोलें लागल बनिजखा रे ना 
रामा कहलस सब हालका रेना 
रामा खोल बारी जलदी केवरियारे ना 
रामा तब बोले दसबन्तिया रे ना 
रामा रामा के जाने राह्यीगिरवा रे ना 
रामा नाहीं मानी इह॒वाँ के लोगवां रे ना 
रामा दादा लागी हमरा पर कलंकवा रे ना 
रामा हम नाहीं खोलव केवड़िया रे ना 
रामा बोलत कझोमनयकवा रेना 
रामा हमार भैया बाटे चतुरगुतवा रे ता 

रामा उतहीं से कहव हलिया रेना 
रामा बारी खोले किवरिया रेना 
रामा चलि गइली मूते लाली पलगिया रे ना 
रामा क्ोभानयका कइले कोहरवा रेना 


( २०९ ) 


रामा लोटे लागल  नयका रेना 
रामा लपदि के लागल दसवन्तिया रेना 
रामा हमरा देव5 कौतो निसनवा रेना 
हामा श्लौभा दिहले रुमलिया रेना 
रामा छ्षोमा कहले चतुरणुत से हलिया रेता 
रामा हंसा चढ़ि गईले नयकवा रेना 
हामा ले गइल गांव पुर्बवा रेवा 
रामा हो गहले भिनुसारवा रेना 
रामा उहवां से नयका कइले बाटे पयतवा रेना 
रामा चलल रे नयका मोरंग के देसवा रेना 
'रामा जहवां रहली हिरियाजिरिया बंगालिनिया रेना 
रामा चलि गइले भोहि जावा रेना 
रामा कुछ दिन बीतेला मॉर्गवा रेना 
रामा हिरिया जिरिया देखली नयका के रेना 
रामा हो गइले देखके छकितवा रना 
रामा जह॒वां मार कइली मेड़वा रेना 
रामा इहाँ के हाल छोड़5 भ्रब उहाँ के हाल सुन रेना 
रामा बारी के देहिया भइल भारी होना 

रामा भौजी नैयहर के ले प्राइल गरभवा रेना 
'रामा बारी बोले लागल भइया से रेना 

रामा राति में अइले रतिये कइले कोहबरवा रेना 
रामा नतदी [देतिया गारी झोइजा रेना 

रामा सुन सुन भाई चतुरगुतवा रेना 
रामा तोहरे बुझलाता हवे गुतवा रेना 
दामा मशया के घर कइली अलगा रेना 
रामा जेने रहे नगनिया रेता 
रामा उहें देले रहे के घरवा रेना 
रामा खाइयो के ना देले नलदिया रेना 
रामा भारी भ्रब पड़ल विपतिया रेना 
रामा दिन भर करे चतुरगुत बनियारी रेना 
शामा सांफि के बनावे भोजतिया रेना 


6 २९० ) 


रामा एही तरें लागल बीते दिनवा रेना 

हामा बारी रोवे जादएि बेजारवा रेता 
रामा वीति गइले नोमहनिवा रेना 
रामा जनम लेले बाड़े लड़िका जनमवा रेना 
रामा भाई बोलाव घगड़िन के रेना 
रामा लड़का रोवे लगे त गिरे मोतिया रेंता 
सामा हंसे लागे त॒गिरे हीरवारेता 
रामा बारी सुपवत देतिया हीरबवारेगा 
रामा भांकि भांकि देखे फुलवन्तिया रेना 

रामा सुति गइली भौजी निर्भेदवा रेना 
रामा नतदी उठवल्ली लड़िकवा रेना 
रामा भ्राँवा के भीतरा डरली लड़िकवा रेना 
राम भौजी के भोदवा घइली इंटवा रेना 

रामा ननदी कहली हल्ला भशल इंटवा रेना 
रामा श्राइल- भाई चतुरगुनवा रे ना 
हामा सुत सुन घरिकरवा रे ना 
रामा लेजा भौजी के जंगलबा रें ता 
रामा काढ़ि लेप्राव जिगरवा रेना 
रामा बुजरो हमरो भुकौली मुड़िया रे ना 

रामा चारियो धरिकरवा लेके चलले रें ना 
रामा जहाँ रहे भारी जंगलवा रे ना 
रामा बोले दसबन्तिया रे ना 
टामा हमार जान मरले का होई फ़यदवा रे ना 
राम्ा हमरा के ले चल बजरिया रे ना 
रामा कौन कीन लिहे बमिजरवारे ना 

रामा सूनि के ले चले घरिकरवा रेना 
रामा ठीक त कहतिया बतिया रे ना 
रामा ले गइले वारी के लुबदी के वजरिया रे ना 
रामा बजरिया में रहले सोभा के पहुनवा रे ना 
रामा देखे बारी के दीपचनवा रेना 
'रामा घरिकरवा बोली बोले नवलाख रे ना 
रामा चलल बाटे साहू दीपचन्दवा रे ना 


(६९६ ) 


रामा चल गइल बाटें किला भीतरबा रेता 
रामा नव लाख असरफ़ी लेके देला रेना 

रामा तिरिया ले के भ्राइल दीपचन्दवा रेना 
रामा अब हमहू खरौदनी तिरियवा रेना 

रामा हमहूँ करब सदिया रेना 

रामा भ्ोइजा बोले दसवन्तिया रेना 

'रामा हम अबहीता करब बिप्नहवा रेना 

रामा तेरह बरिस के होइ जाइ पैतवा रेना 

रामा तब हम बिश्रहवा रेंसा 

हामा सोचे लागल दीपचन्दबा रेना 

रामा एंफर कौन मतल्ववा रेसा 

'रामा बरस बिरस बीत जैहें प्रसहीना रेना 

रामा बने लागल रवटी महल्िया रेना 

झामा एने धरिकरवा कुकुर के कलजेवा काढ़ि रेता 
रामा ले गइले तनदिया के लगेला रेना 

रामा परे रामा ओोने त होइ पहले भ्रइलवा सोना के रेना 
समा जी आंवा त रहले लड़िकवा रेना 

रामा लड़िका के ले गइल कोहरा घरवा रैंता 
रामा सहर में मचत्न हलचलवा रेना 

रामा केका कोहरा के धरे महल लड़िकवा रेना 
रामा नथका चलि गइले मोरंग देसवा रेना 

रामा करे लगली जयजय करवा रेना 

रामा सुनी सुती पंडित जी बतिमा रेना 

रामा हिरियाजिरिया बोलइली अपना दुश्नरिया रेता 
रामा देविया गइली उनकर दुश्नरिया रेना 

रामा बैठल बाटें देवी दुढंगवा रेना 

रामा सोचे लागल दांव पंंचवा रेना 

रामा जेतना मारे दांव पंचवा रेना 

रामा खेलत खेलत सात दिन सात रतिया रेना 
रामा देवी जीत गइली हिरया जिरिया के किलवा रेना 
रामा राम सुनसुन तू हिरिया जिरिया रैना 
रामा जै दिन तू बता,लू बाड़े भेड़वा रेना 

शामा बना दओकरा के अदमिया रे ना 





(रू ) 


रामा हिरिया जिरिया गइली फुलवरिया रे ना 
रामा होगइल शोभा भेंड़ा से भ्रदमिया रे ना 
शामा शोभा गइल अपने डेखा रेना 
राम्रा बोले ल्ागल मगवापगहिया रे ता 
रामा केतता भहल फयदवा रे ना 
रामा चलिये लेके नफये लह॒निया रेसा 
रामा अपने हेल गइले जज़ुलवा रे ता 
रामा आगे चललें बरहज बजरिया रे ना 
झामा पोखरा में लगले नहायरे ना 
रामा उहां से फेरल देले बरधियां रे ना 
रामा हेल गइले लघी सहरिया रे ना 
रामा जहाँ लगली लुबदी के बजरिया रे ना 
रामा जहाँ बाड़े भाइ दीपचनवा रे ना 
रामा जेकरा बाजी से भइल बा नफवा रे ना 
दामा उन्कर चुकाई करजवा हे ता 
रामा चलि गइले तिलंग बछेड़वा रे ना 
रामा जेकर घु घटी वाजे भ्रस्सी कोसवा रेता 
रामा लौटल बारे सामी बहुत दितवा रे ना 
रामा जाकर इनारवा संग गिरावे बरघी रे ना 
रासा सोभा जाला सथोइया रेना 
रामा बारी बनावे रसोइया रे ता 
राभा देखि लेलीं सुधड़ बनिजरवा रे ना 
रामा काढ़ के बिगेले समलिया रे ना 
रामा काढ़ि के बिगेले भ्रगुठिया रे ना 
राम्ा बनिजरवा करेला बिचरवा रे ता 
रासा सुत सुन पहुँना कहनवा हमार रे ता 
'रामा कहवाँ से ले झाइल बाड़5 तिरिया हमार रे ना 
रामा दीपचन्द कइले इन्करवा रे ना 

रामा कह गइले जरिये से सब ए हलवा रेना 
राम स्तोलि देला सोरह सो सहनिया रे ता 
रामा दादा दूनों भोर से होला बड़दया रे ना 
रामा जीत लेला क्षोभावीपचन्दवा रे ता 


( २९३ ) 


दक्वत्ती का सब हाल कहता, कि तुगकों लड़का है जो कॉहार के यहाँ पल 
रह है: 


'रामा नयका चलि गइल आपन दुआरवा रे ता 
रामा उहवें गिराबे ले बरधिया रे ना 

रामा भेज देला केका के घरे पुलिसवा रे ना 

रामा केका जवाब देला कि हम ना जाइब रे ता 
रामा नयका खीसि भइल की धन फे घमंडवा रे ना 
रामा कोहरे के दुशार पर लागल कचहरिया रे ता 
रामा गले बोलावे लड़िकबा रे वा 

रामा कहाँ से पवले बाड़े लरिकवा रे ना 

रामा लगले कहे पहली सड़िका झोवा के भितरवा रे ना 
रामा दादा हमनी के कइनी पाल पोसवा रे ना 
रामा दादा हम ना देव लड़िकवा रे ना 

रामा केका बोलाबे श्रापन जनानबा रे ना 

रामा बोले लागल हमरे कोछ्ि जनमवा रे ना 

रामा हम चोथ के कइनी बड़ हवानवा रे ना 

रामा सात गो तावा बाँवें छतिया दशवन्ती रे ना 
रामा रामा सातवाँ तो तावा बांधे कोंह्‌इनिया रे ना 
रामा दसबन्ती के मारे दुधवा जोरवा रे ना 
रामा हो गइले फैललवा रे ता 
रामा लड़िका के ले गइले घरवा रे ना 
रामा घरे जा के बोलायें बहिता फुलभरिया रे ना 
रामा बोलावे त भाई चतुरगुनवा रे ता 

रामा तोहार तिरिया के मरवइली हहै रे ना 
रामा अंगन में खोदवाले बाड़खढ़वा रे ना 

रामा जल्दी से ले भइवू सूपवा भर चड़रा रे ता 

डामा पहिनलस पियरी बहिना रे ता 

रामा गइली बहिनी खदवा के भितरबा रे ना 
रामा ऊपर से भरइलस खदरवा रे ना 

राम उतकर छूटल संतसरगवा रेना 

रामा स्लोभा वौलावे भाई चतुरगुनवा रे ना 
रामा जे खीचत रहल नो मन के डलवा रेना 


| हुए ) 


रामा उनकर बढ़ल रहल हजमतिया रे गा 
रामा हजमतिया बनवले कपड़ पेन्ह्वले रे ना 
'रामा उनकर के घरवा के मलिक बनवले रेना 
रामा लगले करें राज शोभा नयकवा रे ना 
रामा जैसे दसवन्ती के लौटल दिनवा रे ना 
बसे सब कर लोटे दिनवा रेना 





(६) सोरठी 


एकियाहोरामा बृजभार बीरा उठवले रेनुकी 

'एकियाहोरामा बीरा उठा के चलले शहर गुजरात रेनुकी 
'एकियाहोरामा चलते चलते सातों साँवरी के पास रेनुकी 
एकियाहोरामा सातो बहियाँ पकड़ि ले गइली महलिया रेनुकी 
एकियाहोरामा सेजवा पर ले गइली रेतुकी 

'एकियाहोरामा अतर गुलाब छिटकाबेली रेनुकी 
एफियाहोरामा लगली चरन दबावे लगले रेनुकी 
एकियादहदौरामा हाल चाल भगिना से पूछेली रेनुकी 
एकियाहोरामा बोलल कुँवर वृजभार रेनुकी 

एकियाहोरामा सुत सुत भाभी रेसुकी 

एकियाहोरामा हम गवना करबनी रेनुकी 

एकियाहोरामा हम कोहवरवा कइलीं रेनुकी 

एकियाहोरामा इह॒वाँ अपनी मामा कचहरी रेगुकी 
एकियाहोरामा नाहीं भ्रासी रबदवा दिह्ेले मामा रेनुकी 
एकियाहोरामा महराके कहले सोरठपुर चलि_जाह रेनुकी 
एकियाहोरामा भगिता बिरवा उठाये ले रेनुकी 
एकियाहोरामा सोरठी के ले झाइब रेनुकी 

एकियाहोरामा एतना सुन सातो सावंरी बोले लगली रेनुकी 
एकियाहौरामा हुडुम त हमके देई देतिन रेनुकी 
एकियाहोसमा जहुआ चलाके उनके मुझ्ना,देति रेनुकी 
एकियाहोरामा एतना सुन कुँवर वृजाभार बोलेले रनुकी 
एकियाहोरामा तीत सौ साठि भाभी रंडा होइह रेनुकी 
एकियाहोरामा एकर खरचवा कथन चलाई रेनुकी 
एकियाहौरामा सोरठपुर के तुहूँ मेदवा बताब रेनुकी 
एकियाहोरामा कैसे हम जाइब त रस्ता बताब रनूक़ी 
एकियाहोराया एतना बचनिया सातो साँवरी सुनावलेली रेनुको 
एकियाहोरामा सुन सुन बबुझा तोहरा मामा बाड़े बड़ा कंजुसवा रेनुकी 
एकियाहोरामा तीग त मुलुकुवा के कौड़ी लेझाव रेनुकी 
एकियाहोरामा उनकी खड़ाऊं माँग$ रेनुकी 


( २ू६ ) 


एकियाहोरामा भसम के भोरवा तैयारी रेनुकों 
एकियाहोरामा मौहनी बाँसुरी उनकर माँग5 रेनुकी 
एकियाहोरामा मिरगा के हलवा उनसे मंगववा रेनुकी 
एकियाहौरामा तब त उ्दो नाहीं दिहे नाहीं रेनुकी 
सोरठपुर तोहरी नाहीं जाइब रेनुकी 


अू हि 2 


: मामा के पास जाकर वृजाभार ने उपयु कत चीजें माँगी । इसपर खेंब मल 
मामा बोले : 


एक्रियाहोरामा एतना बचलिया सुनले रेनुको 
एकियाहोरामा उनहीं के झगड़ा लगावले रहले रेनुकी 

एकियाहोरामा बोलले व्यास मूनति पंडत रेनुकी 

एंकियाहोरामा कि सोरठी से भ्रब दरसन नाहीं रेनुकी 
एकियाहोरामा सजी त तैप्नरिया कद दिहले मामा रेनुकी 
एकियाहोरामा लैइके चलले मामा के फुलवारी में रेमुकी 
एकियाहोरामा कहले भस्तननवा फुलवारी में रेगुकी 

एकियाहोरामा देवता सुमिर ले रेनुकी 

एकियाहोरामा गुद गोरखनाथ के सुमिरत कइले बाड़े रेनुकी 
एकियाहोरामा गुरु गोरखनाथ प्रइले फुलवारी में रेतुकी 
'एकियाहोरामा सगरे देवतवा अ्रइले फुलवारी में रेनुकी 
एकियाहोरामा चैलवा त श्रव जोगी के बनावले रेनुकी 
एकियाहोरामा पिठिया तो ठोकले सगरे देवतवा रेवुकी 
एकियाहोरासा मधघुरे से साजेले देवतवा जवाब रेनुकी 

एकियाहोरामा सुन सुन चेला भ्रव हमनी के करिह सुभिरनवा रेनुकी 
एकियाहोरामा हमती के तोहरा के लगे श्राइव रेनुकी 

एकियाहोरामा भब त जोगी माता से भ्रसिरवदवा लेत रेनुकी 
एकियाहोरामा भरे सबके चरन छुप्नले वृजाभार रेनुकी 
एकियाहोरामा उह॒वाँ से चलले कुंवर वृजाभार रेनुकी 
एकियाहोरामा भाभी साँतों साँवरी लगे रेनुकी 

एंकिमाहोरामा कोलवा पहिनले बैसिया में छत्तीसों से रागबजावले रेनुकी 
एकिमाहोरामा बेसिया के सबदिया सुनली तीन सी साठ संवरिया रेगुकी 
एकिया हो रामा झ्राइ गइले देवढ़िया पर सभ कोई रेनुकी 


( २९७ ) 


एकिया हो रामा ऐसन जोगी कबहू ना देखनी रेनुकी 
अरे रामजी के मैया. . . .... .. « 
एकिया हो रामा भाभी सात सांवरी नइस्ते चीन्हृत रेगुकी 
एकिया हो रामा ऐसल जोगी कबहीता देखले रहली रेतुकी 
एकिया हो रामा हले त जोगी सलामवा कइले रेनुकी 
एकिया हो रामा तले सातों सांवरी सलभिया कइली रेतुकी 
एकिया हो रासा ऊपरी के जोंग जोगी के पकड़ते रेतुकी 
एकिया हो रामा महला में तेयारी सभ कइले रेनुकी 
एकिया हो रामा सब तर फुलवा पघितरीले रेनुकी 
एकिया हो रामा भ्तर गुलाब छिटीली रेनुकी 
एफिया हो रामा चरन दबावैलो बेनियां डुलावले रेनुकी 
एकिया हो रामा समाचार जोगी से पूछा वाड़ी रेनुकी 
एकिया हो राम! मपरे में बोलले वृजाभार रेनुफी 
एकिया हो रामा सोरठपुर के जतरा हम फरते बासी रेवूकी 
एकिया हो रामा स्लोरठपुर के हज्िया कहे रेसुकी 
एफिया हो रामा सौरठपुर में कवन रहतवा जाइ रेनुकी 
एकिया हो रामा सुनके सातों सावरी बोलली रेनुकी 

एकिया हो रामा बिपत में हमरा के सुभिर5 तौहरा लगे हम ध्राइब रेनुकी 

एकिया हो रामा तोहरो बिपतवा दूर फरबह रेतुकी 
एकिया हो रामा इहा के हाल त हम जानत बानी रेतुकी 
एकिया हो रामा सगरे त हलवा तोहार बिद्याहिया जाने रेनुकी 
एकिया हो रामा तू त भ्पना दुधरिया चलि णाहूँ रेनुफी 
एफिया हो रामा श्रोही सुनके जोगी चलि दिहले वुजाभार रेनुकी 
एकिया हो रामा चलल अलल कुछ दुरवा गइले रेनुकी 
एकिया हो रामा कोसवा पत्नास जोगी गइले रेतुकी 
एकिया हो रामा अ्रपना सहर में चलि गइले रेनुकी 
एकिया हो रामा उहा करेला पयकरमा रेतुकी 
एकिया हो रामा चारो भोर गाँव के पपकरमा कइले रेनुकी 
एकिया हो रामा तब सहर में जोगी घुस गइले रेनुकी 
एकिया हो रामा बंसिया बजाव लोगवा घेरेला रेनुकी 
एकिया हो रामा देखले त जोगी मेलवा लागलवा रेनुकी 
एकिया हो रामा झपना दुशरिया जोगी चलि गइले रेतुकी 
एकिया हो रामा ग्रासन लगइले अलख्त जगवले रेनुकी 


( रद ) 


एकिया हो रामा बंसिया उचटवा बजावले रेनुकी 

एकिया हो रामा लोग आपने घरे सबट गइले रेतुकी 

एकिया हो रामा तले जोगी भसम चन्दन चढ़ावेला रेनुकी 
एकिया हो हो रामा मन में विचरबा करत बाड़े रेतुकी 
एकिया हो रामा महल के तिरियवा कंसे जानी रेनुकी 
एफिया हो रामा मोहनी बॉँसुटिया भोठ का लगावले रेनुकी 
एकिया हो रामा बजवले छत्तिस गढ़ रागनियाँ रेनुकी 
एकिया हो रामा महल में बंसिया के गइल प्रवजवा रेनुकी 
एकिया हो रामा महल में रहले विश्रहिया हेवन्ती रेनुकी 
एकिया होरामा मुँगिया लौ ड़ो साजेले जवाब रेनुकी 
एकिया हो रामा तोहरा त दुरे एगो जोगी झाइल बाड़े रेनुकी 
एकिया हो रामा करे लगली मुँगिया लोड़ी सभ तैयारी रेनुकी 
एकिया हो रामा कंचन के थार में तिल चउरा घइली रेनुकी 
एंकिया हो रामा मुँगिया लौ'डिया लेंइके चलल रेनुकी 
एकिया हो रामा चलल सात देवढ़िया हेलल रेनुकी 

एकिया हो रामा जहाँ रहले वृजाभार रेनुकी 

एकिया हो रामा देखते जोगिया के बेहोसवा भइली रेनुकी 
एकिया हो रामा ऐसन जोगी हम ता देखले रहली रेनुकी 
एकिया हो रामा चिदुकी बजादेले वृजाभार रेवुकी 

एकिया द्वो रामा होसवा त भइले के रेचुकी 

एकिया हो रामा फिनु मधुरे से लौंडी साजेले जवाब रेनुकी 
एकिया हो रामा कहवां से श्राइल कहवां जाल रनुकी 
एकिया सो रामा कबन करनवा जोग सधले बाड़ $ रेनुकी 
'एकिया हो रामा किया तोहरे प्रतघन घरलवा रेनुकी 
एकिया हो रामा किया तोहरे क्षढ़ने घोढ़ वा परलवा रेतुकी 
एकिया हो रामा कि तोहरे बियहिया करिरवा मारेले रेनुकी 
एकिया हो रामा कैतनों लौ ड़ी प्रूछेली सवालवा रेनुकी 
एकिया हो रामा मुखसे जोगी ना बोलले रेनुकी 

एकिया हो रामा लौड़ी मत में खिसिया गइल रेनुकी 
'एकिया हो रामा ऐसन जोगी बतल बाड़े रेनु की 

एकिया हो रामा कि तनिको बोलत नइज्े रेनुकी 

एकिया हो रामा तबल्े साजेले लौंडी जवाब रेनुकी 





( २९९ ) 


एकिया हो रामा भिछवा त जोगी लेल5 दूसर घर देखावे रेनुकी 
एकिया हो रामा मन में जोगी बिचरवा कइले बाड़े रेनुकी 
एकिया हो रामा हमरे ही लोौंड़िया कइ्सत बोलतया रेनुकी 
'एकिया हो दामा त बोलतारे जोगी भरोही जा रेनुकी 
एकिया हो रामा ए लौडी तोरा हाथ जा भिक्षा हम नालेव रेनुकी 
'एकिया हो रामा महल के भितरवा रानी बाड़ी रेनुकी 
एकिया हो रामा कालि हे गवना कइके भ्राइल बाड़ी रेनुकी 
एकिया हो रामा उतहीं के हाथ से भिक्षा लेब रेनुकी 

एकिया हो रामा जल्दी से जाहू के ख़बरिया तू दे रेनुकी 
एकिया हो रामा उहाँ से लौंड़िया बोलत बा रेनु की 
एकिया हो रामा ऐसन जोगिया बनल बाड़ें रेनु की 

एकिया हो रामा रानी के हाथ से भिक्षवा मांगठ तारे रेनुकी 
एकिया हो रामा झधिका“ज बहव5 त कहव रेनुकी 

एकिया हो दामावबुझा वृजभार से रेनुकी 

एकिया हो रामा कोढ़वा से मार खियादेव रेनुकी 

एकिया हो रामा श्रतना सुनत बाड़े जोगी रेनुकी 

एकिया हो रामा चिंटुकी बजावले रे रेनुकी 

एकिया हो रामा लऊड़ी के देहिया में खजुली मचल रे रेनुकी 
एकिया हो रामा हाथ जोड़ मिनतिया करतारी रेनुकी 
एकिया हो रासा हमरो कसुरवा माफ करए जोगी रेनुकी 
एकिया हो रामा झतना बचनिया जोगी सुततो बाड़े रेनुकी 
एकिया हो रामा जोहवा लागल बा रेचुकी 

एकिया हो रामा फेर से चिदुकिया जोगी वजावल वाड़े रेनुकी 
एरिया हो रामा देह से दुखवा छुटल बा रेतुकी 

एकिया हो रामा घावल घुपल लौडी महल में गइली रेनुकी 
एकिया हो रामा रानी जल्दी आवे भेदवा कहतारी रेनुकी 
एकिया हो रामा लौंड़ी कहे कि ऐसन जोगी हमना देखली रेनुकी 
एकिया हो रामा बारह बरिस आगे पीछे जानत बाड़े रेचुकी 
एकिया सो रामा तोहरे त हाथ से भिक्षा माँगतों बाड़े रेतुकी 
एकिया हो रामा अतना बचनिया'रानी सुनतो बाड़ी रेनुकी 
एकिया हो रामा मधुरे से साजेली रे जवाब रेनुकी 

एकियां हो रामा तू त लौड़ी रानी के भेसवा घडके जा रेनुकी 


( ३०० ) 


एकिया हो रामा मिगरवा करनों चाड़ो रैतुकी 
एकिया हो रामा उहवाँ त लौंडी 
एकिया हो रामा पहिने पायल पवजेः 
एकिया हो रामा डंड जोरे दक्लिन के चीर रेनु: 
एकिया हो रामा चोली बंका के पहिनतारी रेनुकी 

एकिया हो रामा दुलरी से तिलरी अन्‍्दहार रेनुको 

एकिया हो रामा कान में झ्ुंडल ताक में वेसर रेनुको 

एकिया हो रामा सौनत के बन्दनिया पेन्ह्तारों रेनुकी 

एकिया हो रामा बाँह ले बाजू बंद बांधतारी रेनुकी 

एकिया ही रामा लग के जड़वल प्ंगठी रंगुकी 

एकिया हो रामा सोरहो सिगार बतोतो झभरा कइलो रेनुकी 
एंकिया हो समा भिछवा सहेजली रानी हेवस्‍ती रेनुकी 

एकिया हो रामा कंचन के चार में हार मुहर रेतुकी 

एकिया हो रामा पांच हरदी तुलसीतिल चारो धरत बाड़ी रेनुकी 
एकिया हो रामा सवा हाँथ के घूंघट लो डी काढ़तों बाड़ी रेनुकी 
एकिया हो रामा हाथ बा ऊपर निच्छा ले पाधे पावे चले रेनुकी 
एकियाहों रामा चले मुंगिया चले रेनुकी 

एकिया हो रामा सात ड्ेबढ़ी रहे दरवाजा रेतृकी 

एकिया हो दामा चलले चलल छह्ों ड़ेवढ़ी घर करे रेनुकी 
एकिया हो रामा सात ड्ेवढ़ी रहे दरवाजा रेनुको 

एकिया हो रामा वृजभार देखले की हमरे लौ ड़िया रेनुकी 
एकिया, हो रामा, मिच्छा लेके भावतारी रेनुकी 

एकिया हो रामा भरे पलवा पकड़ि मुगिया खड़ा भइल्न रेनू कौ 
एकिया हो रामा डपटि साजेले जवाब रेनुकी 

एकिया हो रामा देव सरपवा जरि जदबू रेनुकी 

एकिया हो रामा राती बनके जवाब देतारू रेनुको 

एकिया हो रामा ऊरे महल में चलल चलल भागेले रेनुकी 

रामे रामे रामे भजले वृजाभार रेनुकी 

एकिया होरामा करेले विचार रेनुकी 

एकिमाहोरामा लौड़ी त भिच्छा देवे झाइल रहल रेनुकी 
'एकियाहोरामा हमरों से धोखा देवे भ्राइल रहल रेचुकी 
एकियाह्दोरामा लॉड़ी पहुंचल महलवा रेनुकी 

एकियाहोरामा ऐसन त चंंडाल जोगी बाड़े रेतुकी 









( है० ) 


एकियाहोरामा देहिया तोपले जोगी चिन्हले रेनुकी 
एकियाहौरामा वोहरे ही द्वाथ से भिल्लवा मांगत बाड़े रेनुकी 
'एकियाहोरामा मन में बिच(रवा हेवन्ती करतो बाड़ी रेनुकी 
एकियाहोरामा सास जो से प्रज्ञा लेवे चलली रेनुकी 
'एकियाहोरामा माता सुनपना से झ्ाज्ञा लेवे चलली रेनुकी 
एकियाहोरामा देललो माता छुतलबाड़ी 
'एकियाहोरामा सुतलमाता के कइसे जयाई रेनुकी 

एकियाहोरामा चरनदबावेली कन्या हेवन्ती रेतुकी 

एकियाहोतामा चिहुकी उठी माता सुनयता रेनुकी 

एकियाहो रामा मधुरे से साजेली जवाब रेतुकी 

एकियाहोरामा कौने करतवा हमरे महलवा में अइली रेनुकी 
एकियाहौरामा काल्हे त गवनवा भइल बाड़े रेनुकी 

एकियाहोरामा कौन दुखवा पड़ल रेनुकी 

एकियाहोरामा कन्या हेवन्ती हाथ ओोड़ बिनती करेलागल रेनुकी 
एकियाहोरामा बारह बरिस हम बरत करनलो रेनुकी 
'एकियाहोरामा तीन त अवतार कइनी रेनुकी 

एकियाहोरामा गहिया से तोहरा घरवा प्इती रेनुकी 
एकियाहोरामा एकहु ना दात कइलीं रेनुकी 

एकियाहोरामा हुड्म तू देतू त मिक्षा देमरहतों रेनुकी 
एकियाहोरामा एतना बचनिया सुन बोलली रेनुकी 

एकिमराहोरामा कि कैसन रहनिया तोहरे गाँवके रेनुकी 
एकियाद्दोरामा कालिद्देतू भइलू आज त भिश्चवा देबू रेनुकी 
एकियाहोरामा एत्तना वचतिया कन्या हेवन्ती सुने रेनुकी 
एकियाहारामा नया से वीर ढरेले रेनुकी 

एकियाहोरमा माता सुनयता कहली कि हमरो त कहलका रेनुकौ 
एकियाहोरामा दुलवा मइच्न रेनुकी 

एकियाहीरामा अरे घुत धुत क्या बात हमार रेनुकी 
एकियाहोरामा तीन सौ साठ लॉड़ी बाड़ौ महलवा रें रेनुकी 
एकियाहोरामा हमहूं संगवा चलब रेनुकी 

एकियाहोरामा तुहूं द होल तैयार रेनुकी 

'एकियाहोरामा बिचवा में तू रहिह रेनुकी 

एकियाहोरामा झतना सुन कन्या हेवन्ती बड़ा खुद भइली रेनुकी 





( इण्र ) 


एकियाहोरामा भहदत में जाके लजड़ी लगवा गइली रेनुकी 
एकियाहोरामा महल में होता री तैयारी रेनुकी 
एकियाहोरामा कन्या हेवन्ती सिंगार करतारी रेतुकी 
एकियाहोराभा सोलहो सिगार कइली रेनुकी 
एकियाहौरामा चले माता उहाँ पहुंचल बाड़ी रेंगुकी 
एफियाहोरामा कंचन के धार में दुसलवा घरताड़ो रेनुकी 
एकियाहो रामा पाँचयों मोहरवा धरत बाड़ी रेतुकी 
एकियाहोरामा उपरा से फुलहार रखतारी रेसुकी 
एकियाहोरामा श्रागे मु गिया के हाथ के हाथ के भिच्छा दियाइल रेवुको 
एकियाहोरामा सु गिया लौंड़ी चले रेबुकी 

एकियाहोरामा तवना के पाछे माता चलली सुनयना रेनुकी 
एकियाहोंरामा तबना के पाछे सभ लौंड़ी कुल रेनुकी 
एकियाहोरामा तवना के पाछा हेवस्ती कन्या बाड़ी रेनुकी 
एकियाहोरामा सभे लोटत हेलत बाड़ी रंनुकी 
एकियाहोरामा कँसन जोगी हवे कहां से आाइल रेतुकी 
एकियाहोरामा कन्या त हेवन्ती एक देवढ़ी हेली रेनुकी 
एकियाहोरामा माता सतवां देवढ़ो हेलली टेनुकी 
एकियाहो रामा देखली जोगी के उहवें से रेमुकी 
एकियाहोरामा भरें जदसन बाड़े वृजभार रेनुकी 
एकियाहोरामा बेसन तो जोगी बाड़े रेनुकी 
'एकियाहोरामा दुनों एके सम लागत बाड़े रेनुकी 
एकियाहोरामा सधुरे से बोलली काहे जोग सघले बाड़े रेमुकी 
एकियाहोरामा हमरा त घरवा चल बबुआ टेनुकी 
एकियाहोरामा नयका उमिरिया चढ़ल बाड़े रेनुकी 
एकियाहोरामा दुर्नां एके संगे रहिह रेनुकी 

एकियाहोरामा तब वृजमार साजेले जवाब रेनुकी 
एकियाहोरामा धन को गरब देखावत बाडू रेनुकी 
एकियाहोरामा बहल पानी रमता जोगी रेनुकी 
एकियाहोरामा देव सराप तौहरा के रेनुकी 

एकियाहोरामा तोहरो त बेटा महल में रेनुकी 
एकियाहोरामा देवी सरापय होइ जेहें जोगी रनुकी 
एकियाहो रामा जहेलिया कलपिह महले में रेनुकी 





€ लेक 3 


एकिया हो रामा श्रतना बचनिया जोगी कहले रेनुकी 
एकिया हो रामा भरे तर उह्॒वाँ बोलली माता सुनयना रेनुकी 
एकिया हो रामा सुन सुन बबुआ हमार बात रेनुकी 

'एकिया हो रामा ऐसन वोलिया तु काहे बोलते रेनुकी 
'एकिया हो रामा अतना बचतिया कन्या हेवन्ती सुनली रेनुकी 
एकिया हो रामा उनहीं के विश्नहिया रहली कन्या हेवन्ती रेनुकी 
एकिया हो रामा सुन सुन माता हमरो बचतिया रेनुकी 
एकिया हो रामा नौ त महिनवा रखबू पेटवा में रेनुकी 
एकिया हो रामा छ: त महिनवा तैलवा फुललबा रेनुकी 
एकिया हो रामा अपना बेटवना नइखू चीर्हत बाड़ रेनुकी 
एडिया हो रामा एक दिन सामी हमरा घरे गइले रेनुकी 
एकिया हों रामा कोहबर में कांकि भूकि देखती रेनुकी 
एकिया हो रामा झतना बचनिया जोगो सुनत बाडें रेतुकी 
एकिया हो समा डपटि के साजजेले जवाब रेनुकी 

एकिया हो रामा सुन सुन बुढ़िया हमार बात रेनुकी 

एकिया हो रामा तोहर पतोहिया बाड़े रेनुकी 

एकिया हो दासा आन के खसमवा अ्रपना बनावले रेतुकी 
एकिया हो रामा अतता कहे हँसि दिहले रेनुकी 

एकिया हो रामा बतीसिय चमकत देखत वा हेवन्ती रेनुकी 
एकिया हो रामा हवे हवे लामी हमार सोरठपुर के जतरा करतबाडु 
एकिया हो रामा लपटि के कान्हा घरों बाड़ी रेनुकी 
'एकिया हो राम। माता सुनयना देखत बाड़ी रेगुकी 

एकिया हो रामा लाजे से मुह फेरत बाड़ी रेनुकी 

एकिया हो रामा कन्या हेवन्तों जोगी के ले अइली रेनुकोी 
एकिया हो रामा पलंग के तैयारी करती बाड़ी रनुकी 
एकिया हो रामा तौक्षक तकिया मलमल् बिछौता रेनुकी 
एकिया हो रामा फुलवा ऊपर से छितरोत्रे रेनुकी 

एकिया हो रामा भ्रतर गुलाबवा छिरकावेली रेतुकी 

एकिया हो रामा पाँच पंचन के बीरा बतवली रेनुकी 
एकिया हो रामा हाल चाल समाचार पुद्धेली रेनुकी 

एकिया हो रामा कौने करनवा जोगी जोग सधले रेनुकी 
एकिया ही रामा भेदवा बताद देल हेर होल बाड़े रेनुकी 
एकिया हो रामा भ्रतता बचनिया सुनत बाड़े रेतुकी 





(इन) 


४किया हो रामा बोलत बाड़ खुन खुत पतरों हमार रेनुकी 

एकिया हो दामा गवना करइली कोहवर नाकहनीं रेनुकी 

किया हों रामा मामा के इहाँ गइनी रेनुकी 

एकिया हां रामा भरे बीड़ा उठवलीं सोरठी के ले भाइब रेनुकी 

एकिया हो रामा स्लोरठपुर के जतरा करत बानीं रेनुकों 

एकिया हो रामा बारह बरिसवा के कइले बाती पयथात रेनुकी 

'एकियां दो रामा तेरहे बरिस तोहरे महत्त भाइव रेनुकी 

एकिमा हो रामा घीरज धर पतरो हमार रेनुकी 

एंकिया हो रामा हवस्ती थौले सुनी सामी बात हमार रेतुकी 

'एकिया हो रामा सोरठपुर जाइब जीझतो न भ्रइव रेनुकी 

एकिया हो रामा हमरा के हुकुम दे दौत5 एके घंटा में सोरठी ले भाइब रनुकी 

एकिया हो रामा भ्तना बचनिया जोगी सुनतो वाड़े रेनुकी 

एकिया हो रामा डपटि के साजेले जवाब रेनुकी 

एकिया हो रामा मरदा के जामल मरद हुईं रेनुकी 

'एकिया हो रामा धागे के डेगवा पाछव न धराव रेनुकी 

एकिया हो रामा हुहें त जोगी मंगइबू सोरठी रेनुकी 

एकिया हो रामा मरदा के गुड़िया गढ़ जएहँ रेनुकी 

एकिया हो रामा कलियुग तोहरे नाव चलजाइ रेनुकी 

एकिया हो रामा उहवाँ त प्रतना सुने कस्पा हेवन्ती, रेनुकी 

एकिया हो रामा अ्रंगना त सोचत बाड़ी हेवन्ती रेनुकी 

एकिया हो रामा भरब तिरिया चरितर हम करब रेनुकी 

एकिया हो रामा इतकर जतरावा बिलवाइब रेनुकी 

एकिया हो रामा रातिभर जागब राति भर चौपड़ खेलब रेनुकी 

एकिया हो रामा अतना सतोंचत बाड़ी रेनुकी 

एकिया हो रामा जोगी त उ्ेंवा भूठी के नकिया बजाउलें रेनुकी 

एकिया हो रामा हेवन्ती देखली की राहुल के मारल सामी रेनुकी 

'एकिया हो रामा सामी के निदिया लागल रेनुकी 

एकिया हो रामा उठके भोजन बनावली रेनुको 

'एकिया हो रामा बारहों ब्यंजना कइले तैयार रेनुकी 

'एकिया हो रामा कंचन के थार जेवनार परसत बाड़ी रेनुकी 
एकिया हो रामा मन में सोच5तारी कि सुतल खसम कंसे जगाई रेनुकी 
एकिया हो रामा वृजाभार सोचले कि विश्नहििली के फगनवा पड़े रेतुकी 





( ३०४ ) 


एकिया हो रामा तले हेवन्तो गाजेली जवाथ रेनुकी 
एकिया हो रामा चल्न5 चल5 जेवनार रेनुकी 

एकिया हो रामा जोगी मन में करेले बिचार रेनुकी 

एकिया हो रामा एकरा द्वाथे जो करब जेबनार रेनुकी 
'एकिया हो रामा त हो जाता सो रठपुर जाता भंग॒ रेनुकी 
एकिया हो रामा त जोगी करतारे देवता के सुमिरनवा रेनुकी 
एकिया हो रामा तैतीस कोटि देवता आ्ाइ गइले रेनुकी 
एकिया हो रामा देवता साजेला जवाब रेनुकी 

एकिया हो रामा सुन खुत जोगी का बिपत पड़ल रेनुकी 
एकिया हो रामा जोगी बोलत बाड़े जेवना परोसत बाड़ी रेनुकी 
एकिया हो रामा एकर उपड बतैलादीं रेनुकी 

एंकिया हो रामा तबले देवता सज़ेले जवाब रेनुकी 

एकिया हो रामा अतना सिखौनी बुड़बक भइलवाड़ रेनुकी 
एकिया हो रामा एक भौर एल्ने एक और ओन्‍ले और उठाय रेनुकी 
एकिया हो रामा कन्या के नजरिया बेंष जइह रेनुकी 

एकिया हो रामा इहढ कहै देवता चलि गइले रेनुकी 

एकिया हो रामा अन्तनके पीढ़वा पर वहठल जोगी रेनुकी 
एकिया हो रामा हेवन्ती सोचेली कि न जैंहेँ जोगी रेनुकी 
एकिया हो रामा छुशिया दहिया ले आावइ गइली रेनुकी 
एकिया हो रामा भरे दहिया ले के श्रइली रेमुकी 

एकिया हो रामा देखिक जोगी गतना करत बाड़ी रेनुकी 
एकिया हो रामा बिश्ही के हाथ नदिया गिर गइले रेनुकी 
एकियाहोरामा छटकी जोगी के मथवा पर पड़गले रेबुकी 
एकियाहोरामा इ देख जायी खुस भइले रेनुकी 
एकियाहोरामा कि जतरावा शुभ भइले रेनुकी 

एकियाहोरामा जोगी भ्रव चलि देहले रेनुकी 

एकियाहोरामा पीछे हेवन्ती चलल रेनुकी 

एकियाहोरामा कहले फिर सुमिर देवतवा के रेनुकी 
एकियाहोरामा गन्वा हथवा विहले बाड़ी रेनुकी 
एकियाहोरामा हम महल में नाजाइंब रेनुकी - 

एकियाहो रामा भरे भतना बचनिया देवता लोग उगले रेनुकी 
एकियाहौरामा चेल्ा के समुझावत बाड़े रेनुकी 

३० 


( ३०६ ) 


एकियाहोरामा जेकरा से मतलब लेबे के रहेला रेनुकी 
एकियाहौरामा ओकर बतिया सहेके पड़ेला रेनुकी 
सोरठपुर के भेदवा तोहरा बिमनहिता रेनुकी 
एकियाहोरामा भरे जोगवा होइहूँ भ्रव तोहार रेबुकी 
एकियाहोरामा देखले सामी केने जाले रेनुकी 
एकियाहोरामा भरे महल में समइले वृजाभार रेतुकी 
एकियाहोरामा महल में ले गइले तिरिया रेनुकी 
एकियाहोरामा महल में बइठइली जोगी रेनुकी 
एकियाहोरामा सोरहो सिगरवा वतीस प्रसरनवा रेनुकी 
एकियाहोरामा हेवन्ती तश्यार करेले रेनुकी 
एकियाहोरामा देखिहं त मोहित होइ जहहूँ रेनुकी 
एकियाहोरामा अतना विचार करेले हेवन्ती रेनुकी 
एंकियाहोरामा एक भोर जोगी बहठले पत्न॑गवा रेतुको 
एकियाहोरामा चौपड़ खेले लगली रेनुकी 

एकियाहौरामा श्राधी रात बीत गइल रेनुकी ' 
एकियाहौरामा छुवर सॉंचले बियही तिरियाचरितर करतारी रेतुकी 
एफियाहौरामा रातभर जगहैँ जवरा भंग करेंहे रंनुकी 
एकियाहोरामा सात भार जोगी मंगले निद्रा रेनुकी 
एकियाहोरामा मत में करत बाड़ी बिचार रेनुकी 
'एकियाहोरामा अरंचरा से बाँधी जोगी डंडा जोगी रेतुकी 
एकियाहोरामा धरेले तिलकवा रेनुकी 

एक्षियाहोरामा जिन खोलिहें गठबंधन हो रेनुकी 
एकियाहोरामा खचढ़ के जामल खाचड़ होई जा रेनुकी 
एकियाहोरामा जोगी के श्रेगुरिया दांत तर दाब॑ रेनुकी 
एकियाहोरामा हथवा त दहिनवा घैके सुते निरभेदवा रेनृकी 
एकियाहोरामा घइके खुतली कन्या त देवस्ती रेनुकी 
एकियाहौरामा अब कंसे सामी सोरठपुर जहें रेनुकी 
एकिमाहोरामा तले जोगी महल में बिचारवा कहले रेनुकी 
एकियाहोरामा तिकल्ली तो बड़ा मन्दवा कहली रेनुकी 
'एकियाहोंद्मा कंसे सोरठपुर जाइब रेनुकी 
एकियाहोरामा तैतिस कोट देवता के सुमिरले रेतुकी 
एकियाहोरामा देवता सभ भा गले रेनुकी 


6 हढ७- 


एकियाहोरामा बोले देवता कि फौस संकदबा परलवा रेनुकी 
एफियाहोरमा बोलेले जोगी यृजाभार रेनुकी 
एकियाहोरामा हमरा के बाँध के डाँड़ में बन्धन में रेतुकी 
एकियाद्दीरामा बन्यत तो गठबन्धन बाड़ें रेनुकी 
एकियाद्दोरामा झोही पर तिलकवा घइले रेनुकी 
एकियाहोरामा एकर उपहया बताइब रेनुकी 

एक्रियाहोरामा एतना बचनिया देवता सुनले रेनुकी 
एकियाहोरामा अतना सिश्षइनों बुड़बकवा बाड़े रे 
एकियाहोामा ताइरा वा हमें सरौता बाड़े रेनुकी 
एकिवाहोसमा एक हाथ काढ़ सरौता रेनुकी 
एकियाहोरामा दुएखंड कर5 सुपारी के रेनुकी 
एकियाहोरामा कन्या हैवन्‍्ती के दाँत पर धराइ रेनुकी 
एंकियाहोरामा आपन शँगुरिया छोड़ल रेनुकी 
एकियाहोरामा कटारी निकाल के गठबन्धन करइलन रेनुकी 
एकियाहोरामा खोल के तिलकवा उहे क लेबाड़ें रेनुकी 

एकियाहोरा उह्े त उपश्या जोगो कइले बाड़ें रेनुकी 

एकियाहोरामा अंगुरी त छोड़ाइ दिहले रेनुकी 

एकियाह्वोरामा कढ़ल कटारो झोली में से रेनुकी 

एकियाहोरामा निकरज्ले पंजर जोगी रेतुकी 

एकियाहोराभा उतरले पलंग पर से रेनुकी 

एकियाहोदामा भुसुकी खड़उवा पर भइले झसवा रेनुकी 

एकियाहोरामा गुदरी उठवले भसम लगावेले रेनुकी 

एकियाहोरामा मृगा के छलवा कांखतर दबवले रेनुकी 

एकियाहोरामा चौराली मन के कोरा रहल रेबुकी 

एकियाहोरामा तूम से कमंडल उठावेले रतकी 

एकियाहोरामा सबर॒न कमंडल उठावेले रेनुकी 

एकियाहयोरमा सातों त देवड़िया किला तुड़वा बाड़े रेनुकी 
एकियाहोरामा तब जोगी हो गइले महल के बहार रेनुकी 
एकियाहौरामा सोचत बाड़े को सुतल तिरिया छाड़ेल हमें उपरबा रेसकों 
एकियाहौरामा सातो भार निद्र खींच देले रेनुको 
एकियाहोरामा तिरिया तब जाग गइल्ली रेनुकी 
एकियाहोरामा के कौता में खोजत बाड़ी रेवृका 














एकिशाहोरामा पलंग तरे 
एकियाहारामा रोइ रोह कहत बाड़े रेनुकी 

'एकियाहोरामा गवना कराके बइठा गइलल वाड़ी रेनुकी 
एकियाहोरामा तबले नजरिया पड़ल बाड़े रेनुकी 
एकियाहोरामा चिल्हिया के रूपवा धरत बाड़े रेनुकी 
एकियाहोरामा जोगी त भाग चलि णाले रेनुकी 
एकियाहोरामा जहाँ त रहत वा पड़ी के पेड़ रेनुकी 
'एकियाहोरामा पकड़ी से बोलेले रेनुकी 

एकियाहोरामा हमरा के जल्दी से लुकाव रेतुकी 
शकियाहोरामा कौतो जो प्रदमिया [छह तु रेनुकी 
एकियाहोरामा हू हमरा के जन बतइह रेनुकी 
एकियाहोरामा नाहीं त देव सरपवा हो रेनुको 

एकियाहोरामा कुँवर वृजाभार के पकड़ि लुका लिहलो रेनुकी 
एकियाहोरामा पकड़ि तर जोगी अ्रव लुकाइल बाड़े रेनुकी 
एकियाहोरामा तले त पहुँचली जोगी के बिहहिया रेनुकी 
एकियाहोरामा मधुरे में साजेली जवाब रेनुकी 
एकियाहोरामा सुन सुन पकड़ी बहिना हमरो बचनिया रेनुकी 
एकियाहोदामा धरे जाहू त रहववा कौना मुसाफिर गइले रनुकी 
एकियाहोरामा झतना बचनिया पकड़ि सुनेल्री रेनुकी 
'एकियाहोरामा बोलेलो पकड़ी सुन बहिना बतिया रेनुकी 
एकियाहों रामा भरे हम नाहीं देखेली मुसाफिर रेनुकी 
एकियाहोरामा दूसर अब रास्ता देख रेनुकी 

एकियाहोरामा चलल चलल भ्रव दूर कुछ लाइली रेनुकी 
एकियाहोरामा दूसर रास्ता गइले वृजभार रेनूकी 
एकरियाहोरामा भ्रब जोगी चलि गइले रेनुकी 

एकियाहोरामा जहाँ रहले जमुना के धार रेनुकी 

एकिया होरामा अरे बेटवा उहाँ रहले मल्लाह रेतुकी 
'एकियाहोरामा जल्दी से भश्या खोलब हो रेनुकी 
एकियाहोरामा श्रारे पंचा मोहरा गुदरा के टंका रेनुकी 
एकियाहोरामा केवटा के भागे मोहरा बिगी दिहले रेनुकी 
एकियाहोरामा बड़ सुल्न भइले मलाहवा हो रेनुकी 
एकियाहोरामा पहिले जतरावा बनि गइले रेनुकी 
एकियाहोरामा घाट से नहयया खोलत बाड़े रेनुकी 


( ३७ ) 


एकियाहो रामा बड़ा सुख भटले मलहवा रे रेनुकी 
एकियाहो रामा चढ़ते बाड़े कुंबर वृजभार रेनुकी 
एकियाहोरामा आधा दरियाव भे नइया पहुंचल बाड़ी रेनुको 
एकियाहोरामा तले पहुंचल वाडी कल्या हेक्ती रेवुकी 
'एकियाहोरामा जहाँ मलहिया भउजी रेनुकी 
एकियाहोरामा भउजी के दुखवा भउजी त बुनिह्दै रेनुकी 
'एकियाद्दोरामा भरे छुन सुत मोरा बहिना बचनिया रेनुकी 
एफियाहोरामा भरे नइया त तनी फेरावाव रेनुकी 
एकियाहोरामा तोहरा के देवा गहना से गुरियवा रेनुकी 
एकियाहोरामा भरे लोहरा पटेहवा हो रेनुकी 

एकियाहों रामा लालच में पड़ल्ती मलाहिनी रेनुकी 
एकियाहोरामा हथवा उठावले सलहमिया रेबुकी 
'एकियाहोरामा उहाँ देखले केवटा त मलाहवा रेनुकी 
एकियाहोंरामा नहया फेरे सगले अब रेनुकी 

एकियाहोरामा देखले जोगी उपरी के त बोलल रेनुकी 
एकियाहोरामा भरे तिरिया दुसेरे मे तह पड़ली बाड़ी रेनुकी 
एकियाहोरामा भूठ मूठ के लालच श्रव त देखावतारी रेनुकी 
एकियाहोरामा उनका त प्रनघन कहाँ से झाइ रेनुकी 
एकियाहोरामा भरे दुइ ठो मुहरो जोगी फिर देले रेनुकी 
एकियाहोरामा हमरा के पार मोर उपराव रेनुकी 
एकियाहोरामा पाछे तनहया लेइ जाइहड रेनुकी 
एकियाहोरामा नहया उतर के मलाहबा रेनुकी 
एकियाहोरामा भरे भोकर गइले रेनुकी 

एकियाहोंरामा गइले कुनुकी खडाऊं गइले रेनुकी 
एकियाहोरामा हेवन्ती सोचतारी भरे सामी सोरठपुर जहेँ 
एकियाहोरामा हाल बेहाल होत बाड़ी रेनुकी 
एकियाहोरामा साजेली जवाब कन्या हेवल्ती रेनुकी 
एकियाहोरामा परे पार हेलि गइली नगदरि कइल5 रेनुकी 
एकियाहोरामा भरे हमरो वचलिया सुनि गइले रेनुकी 
एकियाहो रामा धरे देवों सराप बा सोरठपुर के जतरा मंग्रहो जाइ रेनुकी 
एकियाहोरामा भ्रतना बचनिया जोगी सुनले रेनुकी 
एकियाहोरामा भागे के ढंप भ्रागे बाड़े रेनुकी 
एकियाहोरामा भरे कन्या त साजेले जवाब रेनुकी 


( ३१० ) 


एकियाहोरामा सामी सुन सुत बात हमार तु रेतको 
एकियाहोरामा जल्दी से देव जवाब तु रेनुको 
एकियाहोरामा एकरा तू भेंदवा तू बता देव रेनुकी 
एकियाहोरामा पंगना में तुलसी में चउतरा बाड़ी रेनही 
एकियाहोरामा जब दू देखिह महरन पात रेगुको 
एकियाहोरामा जनिह ज कतहूं बानी रेनुकी 
एकियाहोरामा तब कन्या हेवन्ती बोलत वाड़ी रेनुकी 
एकियाहोरामा सोरठपुर जतरा बतावत बाड़ी रेनुकी 
'एकियाहोरामा करिह सुल्दरबन पौखरा स्तान रेतुकी 
एकियाहोरामा दुसरे डुबुकी गंगा राम केकड़ा मिलि/ रेत 
परकियाहौरामा फरोरा मैं केकड़ा के रखिह रेनुकी 
एकियाहौरामा उहूंवा से चलिह रेत मैं रेनुकी 
एकियाहोरामा उहूंवा से चलहि दू ठी पकड़ि रेनुकी 
एकियाहोरामा दूठि पकड़ि राव कागवा बाड़े रेनुफी 
एकियाहोटामा ठगपुर सहरिया चलि जैहेँ रेनुकी 

एकिया हो रामा उहवां बाड़े देव जुआड़िया रेनुकी 
एकिया हो रामा बुढ़िया दनुष्या बाड़ी उहवां रेनुकी 
एकिया हो रामा सुबुकी में ननद भौजी बाड़ी रेनुकी 
एकिया हो रामा जात के तैलिनिया वाड़ी रेनुकी 

एकिया हो रामा काठ के ठगवा सिलिया बाड़ी रेनुकी 
'एकिया हो रामा उततही से होई, हमार विचार रेतुकी 
'एकिया हो रामा यहवां से जेतपुर जड॒है रेनुकी 

एकिया हो रामा उहवा रानी जयवन्ती बाड़ी रेतुकी 
किया हो रामा उहवाँ से जइह जमुनी पुरी रेनुकी 
एकिया हो रामा उ हवा वाड़ी जमूनी रेलुकी 

एकिया हो रामा उंहवा से जइह केदली रेनुकी 
एकिया हो रामा उंहवा बाड़ी अपनी सपती रेनुकी 
एकिया हो रामा चौदह तप्नों कोस में राज करत बाड़ी रेनुकी 
एकिया हो रामा उहवाँ से चलिह सोरठपुर में जइह रेनुकी 
एकिया हो रामा चारों कठ बलिया बारे रेनुकी 
एकिया हो रामा सहर में तू जइह करिके पकरमा रेनुकी 
एकिय हो रामा बारे बरिस के उफरल फूलवरिया रेवृकी 








[ +8% 7 
शकिया हो रामा तोहरा गइले हरिहरहोई जएहैं रेनुकी 
है अं ख् हि 


इस प्रकार वृजाभार हेवन्ती के बतलाए हुए रास्ते पर चल पड़ा और यथा 
समय सोरठी से मिलन हुआ । 


(७) बिहुला 


रामा रामा रामजी की नहयाँ, रास जी बिहान कइलो 
दुर्गा श्राजी हो जइहड कंठ दयाल 

रामा दिल्‍ली सहरवा में रहले चंद सहवा रे ना 

रामा जेकर पंडित बिसहेर पंड़ितवा रे ददबा 

रामा भ गइल ध गौत लड़िकवा रे ता 

रामा सजी लोक के कइनी बिश्नह॒वा रे दबा 

रामा सजी गइले सुरधमवा रे ना 

रागा सजी गइले सुरध्रमवा रे दश्वा 

रामा सातवा भइले बेरबा रे ना 

रामा पंडित जी देख5 कहसन पीरवा रे दइबा 

रामा पंडित खोल देले पतरवा रे नो 

रामा अ्इसन लड़िकवा जनम सिहले वाड़े रे दशबा 
रामा कुछहुना पंडित के इग॒मिया ना दिहले रे ता 
रामा हे राम घरवा से पंडित लिसधा चलि गइले रे दहवा 
रामा ऐसन सेठ सहर हमरा के मिलवजे रे ना 

रामा रामा इहाँ के बरतवा इहें घोड़तानी रे दहबा 
रामा भागे के बचनवा सुनी हो राम 

रामा छहों भौजाइया वाला के रांड रहली रे दहवा 
रामा ए बबुधा बिसहर चंडलवा बाहे रे ता 

रामा रहिह$ इनसे होशियार रे दशवा 

रामा बाला हवा लिहंले तिरिया धनुहिया रे ना 
रामा चिड़िया बतक मारे लगले रे दहइबा 

'रामा तिल तिल कोसवा चार ओर भारे लगले रे ना 
रामा विसहर पंडित महल में विचार कइले रे दइबा 
रामा कवन ऐसन बली भइला रे ना 

रामा तिन तिन घेरवा चारो ओर बिरंया मोर दइवा 
रामा बिसहर पंडितवा मछरी लगावेला रे ना 

रामा लि गइल गंगा के किनार पर रे ना 








( ३१३ ) रे 


रामा बोले त लगले बिसहर पण्डितवा रे दइबा 
रामा सुत बाबा सवलिया हमार रें ना 

रामा बाला तोहरा त घटिया सिधरी चढ़े रे दइबा 
रामा हमरा घाटे मछरिया बादे रे ना 

रामा हमरा त घाठे ठेहुना गंगा जी बाड़ी रे ना 
'रामा हमरा त लगे आवे मार मछरिया रे दइवा 
रामा पण्डित के कहना में लखन्दर पढ़ले रे ना 
रामा हेंले लगले गंगा जी के घरवा रे दइबा 

रामा ठेहुना पनिया भइल हो रामा 

रामा बिच्र धारा गइले बाला लखत्दर रे दईबा 
रामा तब बिसह चनिया छोड़ल लागल रें ना 
रामा भर मुँहें गइल बाला के पनिया रे दइबा 
दामा लपटि के बिसहर घइले बाड़े पहुंचवा रे ना 
रामा बालू में घंसाई देत बाड़े रे दशवा 

रामा तबत बिसहर चल दिहलें झपना घरवा रे ना 
रामा झ्ापन फ़टही मिरजइया पेन्हले रे दइवा 
रामा हथवा के ले लिहले विसहर छड़िया रे ता 
रामा रामा चंदू साह के दुप्रवा गइले रे दइबा 
रामा तब झोइजा बोले विसहर पण्डितवा रे ना 
रामा ऐसन संतनवा डगवा बाटे तोहार रे दहबा 
रामा कहां त बाड़े बाला लखन्दर दइवा रे ता 
रामा जल्दी से बोलाय देव देरी होत रें दइबा 

रामा तब झोइजा मचल हलचलवा रे ना 

रामा नाहीं जेकर पतवा लागल रे दबा 

रामा विसहर साजे लगले जवाब रे ना 

रामा बबुझा बालू रेत में बाड़े रे दइवा 

छह भोजिया बोलाय के गइली रे ना 

रामा बालू रेतवे देखता लोग रे दहबा 

रामा तनी तनी संसवे चलत रहे बाला के रे ना 


4 रू ] 


होत फजी रवा जीना के दुशरवा रे ना 


( ३१४ ) 


राम तब चीता साह कइले परनाम रे दइवा 

रामा रउवां त हई' पल्डित देस के भंवरवा रे ना 

राम बबुझा के जाके कतहीं लड़कवा रे दइबा 

रामा त धीरे धीरे लगले बोले विसहर रे ता 

रामा दिहले कौल कररवा रे दइवा 

रामा तब बिसहर दइवा लड़िकवा रेना 

रामा है चीना साह जल्दी से होल तू तैयार रे दइबा 
रामा हमरा संगे तुह चलि चल5 दिल्ली सहरिया रेना 
रामा चन्दू साह उद्दां बाहे उन्हीं के लड़िकवा रे दइबा 
रामा गइले बिसहर चन्दू के दुआारवा रे ना 

बाला त खेलेला धनहिया दे दइबा 

रामा बिसहर त झ्रोइजा देखले बाठ रे ना 

रामा हउवे त लरिकवा हवन हे राम रे दइबा 

रामा लरिका त परि गइले पसनवा रे ना 

रामा तब त बारी हजामवा बोलता रे दबा 

रामा पंडित के बुलाय भापन दुष्रवा रे ना 

रामा झापन दुशरवा गतनवा करीं ए रामा रे दबा 
रामा तब त प्रोइजा बोलेले चंदू सहुभा रे ना 

रामा हम ना करव विभ्हवा रे दहबा 

रामा पहिले हम देब जवबवा रे ना 

रामा छेकवा फलदनवा प्रोइजा बरियारी दिल्ाइल रे दशवा 
रामा चन्दू साह काठे ता पइले रे ना 

रामा चन्दू साह बड़ा खातिर से बिदइया कहले रे दहवा 
रामा तिलकवा के दिनवा पंडित जी लिखीं रे ना 

रामा बारी हजाम के चिठिया दिहले रे दइना 

रामा बारी हजाम गइले चीना के मुलुकवा रे ना 
रामा ऐसत बड़ा उनकर झकिलवा रे ना 

रामा कहाँ ले बखानवा करी हे राम 

रामा बवुनी के जोगे तोहार लड़िकवा रे दबा 

रामा किलाबा के जोगे बाड़े किला रे ना 

रामा तेरसी के तिलकवा रे दबा 

रामा जल्दी से तइ्यस्या कर$ रे ना 


( ३१४ ) 
' ख ख 


रामा इहाँ के बरता इहाँ छोड़ी रे ता 

रामा प्ागे हवलिया सुनी हे राम 

रामा बिसहर के साहू पुछल्े रे ता 

रामा सुनी बिसहर बतिया हमार रे दश्बा 

मा बिना हमरा देखले नाहीं त विभहवा रे ना 
रामा कइसत उ तिरिया मिली ए राम रे दइबा 
रामा अतना बचनिया बिसहर पंडित सुनले 

रामा उड़त खटोलवा इंदरपुर से मंगवल रे दइबा 
रामा चन्दू साह के बइठा लिहले रे ना 

रामा लिया भ्राके गइले चीता के मुलुकवा रे ता 


ल्‍ू र् | 


राम तीन सौ साठ बरवा साजेला पलकिया रे ना 

रामा भ्रोहमें बाला त लख्लंदर बइठले रें दइवा 

रामा साजि के बरियात गइल चीता के दुधार रे ना 
हामा चीना साह के दुशार लागल बरतिया रे दइवा 
रामा तीन सौ साठि बिसहर साजेले बरवा रे दइबा 
रामा सभे पर साजेले एक से एक से सौसवा रे ना 
रामा लिखिके भेजेला चीना के पास पतिया रे दइबा 
रामा चीना साह त वाला लखनन्‍्दर के दुष्लार पुजवा रे ना 
रामा दुपअरा पर लागल रहे वरिभ्रतिया रे दहवा 
रामा लड़की जामल हमार त सुधरवा रे ता 
रामा एक से एक बाड़े दुलहवा रे दइवा 

रामा किलवा भीतर चीना साहुभा रोये रेना 

रामा तब बिहुला सतबरता सुनली रे दइबा 

रामा तब है बाबू जी रखवाँ काहे रोईले रेता 
रामा हमहीं बताइब दुलहवा रे दइवा 

रामा जेकरा पर माछी लागे रेना 

रासा उद्दे हवन वालों बरवा रेता 


बिषहर ने बाला 


( ३१६ ) 


० हा ३८ 


ला लखन्दर का विवाह बिहुला से कराया भौर चस्दूशाह से 


बदला लेने के लिए बाला को मारने का पड़पन्‍्त्र करते लगा। उसने लोहे के 
अचलघर में कई प्रकार के साँप भेजे परन्तु कोई काट न सका । अन्त में विपहर 


सागिन को जेजा । 


डामा बिहुला केसिया पर सगिनिया चढ़े रेना 
रामा देख दूनों के घुरतिया रे दबा 

रामा देखिके नागिन बेजा रवा होवेली रेना 

रामा श्रोने त होता देरवा रे दवा 

रामा भोतने होता बिसहर विसमदबा रेना 

रामा गोड़वा के तरवा भइले गेडुरवा बालाके रे वइबा 
रामा बाला के ले बिहूला मुतावे रेना 

रामा बाला लगले गोड़वा चलावे रे दइबा 

रामा नागिन के घठवा लागल रेना 

रामा उहाँ नागिन करेले जबबिया रे दईवा 

रामा है रामा बिसहर के जिल्फुल दोसवा रे ना 

है रामा चौथी बेरा नागिन घुसली कार्ट के रे दशबा 
रामा कानी त पंगुरिया में होता पिड़बा रे ना 
राम बाला भ्रव त जागि भइले रे दहबा 

बाला लखन्दर बिहुला के जगावत बाड़े रेता 
रामा सुन तिरिया गजब होखतबा रे दइबा 

रामा हमरा के डसले बा सगितिया रे ना 

रामा भरत हमार परनवा जाला रे दइबा 

रामा तबो नाहीं उठे बिहुला सतबरना रेना 
रामा रिसिया चढ़े लखन्दर के रें दबा 

रामा पीयर पीयर भइले आँख़िया बाला के रे ना 

हो रामा गिरि गइले वाला लल्ल्दर रे दइवा 

रामा जुड़वा में बिहुला के लागिन छिप गइली रे ना 
रामा भिनुसरवा लोहिया लागल टुढल निदिया रे दइबा 
रामा बिहुला जगावत बाड़ी बाला ललन्दर के रे ना 
'रामा जल्दी से उठ5जल्दी से जाहू किलवा रे दइबा 
शामा सभे लोग जगले सभी कुल लउड़िया रे ना 


( ३१७ ) 


रामा कैतना जगाव॑ बिहुला सतबरनों रे दश्या 
दामा बाला लखन्दर नइखत उठल रेसा 
रामा देखे लोग लागल बाला के मु हवा रे दइबा 
रामा बिहुला देखके लगले रोबे रे ता 

हामा हलचल मचल साह के किलवां रे दइवा 
रामा ऐसन चन्दू के पतोहिया भ्रइली राम रे ना 
रामा बाला के कोहबर मरत्स डइनिया रे दइबा 
रामा हथवा के बिसहर लेहले सदुहिया रे ना 
रामा फटहीं मिरजइया पहिन के रे दइबा 
रामा श्रोइजा वोले साहु से कि रेता 
रामा तोहरा तो पतोहिया ह॒इ डइनिया रे दबा 
रामा बाला के परनवा लिहली रे ना 

रामा बुजरों त हंवे ड॒इनिया रे दडबा 
रामा सात बोका कटईले कइनिया चन्‍्दू रे ना 
रामा सोचे लागल विसहर मन में एक दहवा रे दइबा 
रामा दूसर के ना मार लागी मिहुला के रे ना 
रामा धीरे घीरे लोग मरिहें बिहुलाके रे दइवा 
रामा बुजरों के हमही मारब रे ना 

रामा बिहुला के बंधवा के मंगइलस रे दइबा 

उहाँ बौलेत्ी बिहुला सतबरता रे ना 

हम ना जो मरब कइनी से रे दइबा 
रामा हमरा के दीह$ इतमवा रे ना 

सामी के देदीह$ लक्षवा रे दश्वा 

हामा भर बिहुला के कइत से पीटे लगले रे ना 
रामा बिहुला के कूटे लागल चामवा रे दइवा 

रामा लगली रोवे जार बेजारवा रे ता 

रामा ऐसत चंडलवा बाड़त हो रे दइवा 
रामा केहू नाहीं बाड़े भलमानुसवा रे ना 

रामा सातो बोौका कइनिया दूटल रे दइबा 
रामा तबो नाहीं मरे बिहुल। सतबरता रे ता 
रामा तब बोलतारी विहुला सतबरना रे दइवा 
रामा हमरो कौल करार पूर भइले रे ना 

रामा समिया के लक्षिया देंहिं रे दइबा 





6 का 3 


रामा बकस में लक्षिया के बन्द कइली बाड़ो रे ना 
जमा कुकुरा के लिहल्नी साथवा रें दया 
'रामा एक तोला दहिया ले लिहली रे ना 


6 अ क्र 


रामा गंगा जी में बरिया डाल दिहली रे ना 

रामा भ्रपने चढ़ि गइली उपडा रे ददबा 

डामा ले चलली अपने ममहर के सगरिया रे ना 
रामा नॉथूधूर तहरिया उनकर मामा रहल रे दबबा 
रामा बिहुलाके देखले मामा उन्तकर सूर्ता रे ना 
रामा मामा ओइजा बोौल5 तारे रे दइबा 

रामा है तिरिया काहे लशिया लेके घुमत रेंना 

रामा हमरा संगे महल्षिया में चल ए रामा 

रामा चौवह कोस के बा हमार रजवा रे ना 

रामा अपने भगिनिया मासा नाहूं। चिन्ह॒त बाड़े रे दइबा 
रामा उहवाँ से हाँकि दिहली बरियारेना 

रामा नाथूपर घटिया पर नेतिया धोबिन रे दइबा 
दामा मामी के ततवा लगइली उहवे' बिहुला रं ना 
रामा तब बिहुला सभे द्वाल्न जरिये से कहली 

रामा लगली बिटूला थोव कपड़ा रेना 

रामा करे गइली घरवा के कमवा रे दहबा 

रामा कपड़ा के तहवा बिहुला सतवरता लगावेली रेना 
रामा थोकवा लागे के बिहुला तंयरिया कइली र॑ दइबा 
रामा तबले नेतिया धोबित भाइल रे ना 

उड़त खटोलवा मगवले इन्दर पुरवा रे दहबा 

रामा इन्दर पुर बेतिया गइली रे दइबा 

रामा परलोकवा के कपड़ा घरे घर दिहली रे ना 
रामा कपड़ा के तहवा नाहीं मालुम भइले रे दइबा 
रामा ऐसन कपड़वा तहवा लगइले रे ना 

रामा उन्ह कर सुरतिया हम देखब ए राम 

'रामा परी लोग बोलावत बाड़ी ए दइबा 

रामा उड़न खटौलवा पर चढ़िदूनो जाला रे ना 


( रह ) 


रामा पहिले त गयबे लाल परी के दुआारा रे दइवा 
रामा लाल परी चौन्हों गईलो बिहुला के रे ना 
रामा इत हंवे हमरे इन्दर के परिया रे दइबा 
रामा कंसे कंसे तोहार हलवा रेना 
रामा जरिया से कहै खिलकृतिया विषहर के रे दहवा 
रामा बिहुला कहले बिया बिहुला सतबरता रे ना 
हाल सुनि गइल लालपरी इंदर के लगवा रे दइबा 
हमनी के रखल5इंनरपुरवा एवजवां रे ना 
रामा बिहुला के भेजल5 परलोकवा रे दइवा 
रामा बिसहर के देलीं हाल रे ना 
रामा तले जुड़वा से निकजल नगनिया रे दइबा 
दामा जरिया से कहे लागल तागिन बखडेड़वा रे ना 
रामा बरम्हा के बुलवले इन्दर रे दइबा 
रामा सुन हमार सुन बतिया रे ना 
दामा बिरिया गंगा जी मैं रखले बिया रे दइवा 
रामा बकसए मैं बा लक्षिया रे ना 
रामा जहेुँबा त बाड़े चनरामिस्तवा रे दहबा 

रामा बंसिया त बजाव ओही कीरा से भ्रदमिया से होइ जइहँ रे ना 
रामा सजी परी अइली गंगा तीर रे दइबा 
रामा दुरगा सातों बहिन भ्रइली रे ना 
दामा लसिया लेके प्इली इदर के कचहरिया रे ददबा 
रामा जहँवा लागल महफिलवा रे ना 
रासा वाकस में से निकलल वा वाला के लसिया रे दइवा 
रामा देवी के हथवा में खप्पर दिहले रे ता 
रामा चरनामित के रिया छिटाइल रे दइबा 
रामा बालालखन्दर उठ गइले रे ना 
रामा सातों माई लेके चलली गंगा के तीर रे दशबा 
रामा रथवा लगलों हाँके बिहुला रे ना 
रामा छबों दयादिन देखें लगली तमसवा रे दइवा 
मा गउबां के पश्चिमवां रतन फुलवरिया रेना 
रामा दिहले बाड़ी पता घर खबरिया रे दइबा 
शाम्ा तीन तौ साठ पहुँचल पटरनिया रेना 
शाम्रा बिहुल्ला के डोलिया कहरवा ले जाले रे दइवा 


6 शन्‍ल ) 


रामा सातों भाई घोड़वा गइले रेना 

रामा हलचल मचल वाटे सहरवा में ना 

रामा अइसत पतोहिया हमार सतवन्ती रहले रेना 
रामा श्राज मेठाई दिहले दुखबा रे दइबा 

रामा त डोलिया परे पहुंचल बाड़े रेना 

रामा बाबू जी के परनमवा रे दइवा 

रामा बोले लागल बिहुला सतबरता रेना 

रामा चुन कहनवा ससुर जी हमार रे दशबा 
'रामा बिसहर के जल्‍दी बोलाय रेना 

रामा भोकर दुनों पहुंच। कटवाइब रे दइवा 
रामा पूरा कदब बचनिया रेता 

रामा विसहर के बोलाइब पुलिसवा रे दवा 
रामा बिसहर कइले विचार अपनी महलिया रेना 
'रामा कौन इनमवा हमरा क॑ मिलि रे दइबा 
रामा लालच में पड़ि गइले उहवां रेना 

रामा नकिया पहुंचवा कटवइले रे दइवा 

रामा निकारि दिहेंल गएलें रजवा रेता 


(८) राजा भरथरी 


जग में भ्रम्मर राजा भरथरी, कर में लिखा वेराग 
मैरी मेरी करके जग में भइलें । 
भेरी माया की ज॑जाल, पहिरौ गुदड़ी राजा रम के चललें 
तो रानी गुवड़ी धय ठाढ़ 

रानीः-सामी सुनो मेरी बात, भोहदित सामी रुंयाल करीं 

जेहि दिन रचे मोर बियाह 

कि णेह दिन गवना ले अरइलीं हमार 
हथवा सामिया बंधल कांगल 
मथवा मौरवा चढ़ाई सामी 
गज्ले में डललीं जयमाल 
प्रम्मर सेनुरा देई मांग 
देके से सेतुरबा सामी प्राण के गोंधल दिनवा के लगेहें पार 
ग़बने की धोती स्रामी घुमिल ता भइले 
नाइ छुटल पियरी दाग 

राजा:-सोरही गैया के राजा गौबर मंगा 
प्रांगन दिया लिपाय 
गजमोती चौके पुरा के कंचत कलसे धराय 
कासी से पंडित बौला, भेदवा राय 
पहिला तो भेदवा बाबा पंडित बाँचे, निकला ईएवर का नाम 
दूसरा पन्चवा बाबा फिल तो बांचे निकला राजन का नाम 
चौथा पन्नवा बाबा फिन तो मिला जोगी भरथरी का नाम 
एलना बोलिया राती सामदेव सुने कि धरती पटकेले माय 
आ घोड़ा जोड़ा बाबा तुहँ देई, देई पांचों पौसाक | 
जोगिया के नाम बाबा काट देई' 
तो एन्ना बचन बाबा प डित बोले, रानी सुनो मेरी बात 
कगदा होते रनिया काट देतों, करमा काटल न जाय 
इनके करम रनिया लिखल बा जो बरहे बरस राजा राज कइलें 
तैरहें में बनिहें ये जोगी 
तो एन्‍्ना बचलिया रानी सामदेव सुने 
र१्‌ 


( 3२१ ) 


कि जोगिया बने हमरा देव 

जबने दिन राजा गवना ले झअइलें 

और पैर पालन पर धरें राजा 

कि पलंग गइल दूट 

ये पंलगे दृंढले के भेदिया पूछे राजा भरयरी 

पल्नंगे के दुटले के भेद हम ना जाती, 

जाने छोटी बहिनिया पिगल मोर 

तो एतना बचन' राजा भरपरी बोले 

कि कबने सहरिया तोर बहिलिया पिंगली है राम 

तो राजा पाती लिखा तो डिल्ली गढ़ में भेजा 

पाती लेके दिल्‍ली गढ़ ताऊं गइले' तो रानी पिंगला 

तो बहाँ से पाती पाते राजा को दरबार भ्राइल 

तो राजा पूछे लागल कौते कारण पलंग गहले दूट 

रानी भेंदिया दे बताय 

लो फिन बोलत बा राजा भरथरी कि रानी छुन मेरी बात 
पलंगे के भेदिया रानी जवले न पहने पलंग कसम होइ जाय 
रानी बोलीं कि सामदेव 

हुई पुरव जनम के माव | 

राजा सुन उदास हो गइले । 

हाय हो सकल्न राजा भरवरी । 


रू 2 रू ऋ 


पहिरि के पोसाक राजा चल दिहलें 

खेलें गइलें बन में काला मिरगा के सिकार 

तो भांकि करती है मिरगित परनाम 

कहां अइलीं राजा दिल का भेदिया देई बताइ 

तब तऊउ डपटि बचनिया बोले राजा भरथरी 

कि मिरणी सुनो मेरी बात 

इंह॒वाँ प्रइलीं सिंघल दिपवा खेलन भइली सिकार) 

काला मिरगा के परनवां झ्राज में मरबों कि गुरु के चले नाम 
त़बतो डपटि बचनिया बोलीं सत्तर सौ मिरगिन 

कि राजा सुन ले मोरी बात 


( ३२३ ) 


जो राजा के खेलने के सौँक करे सिकार 

तो मिरगिन भारि लीं दुइ चारि 

राजा मिरगा के राजा जनवां छोड़ देई' 

नाइ त सब मिरिगिन होह जहिहें रांड 

तब बोलत बा राजा भरथरी, कि मिरिमिन सुनो मोरी बात 
तिरिया के ऊपर हथवा नाहीं छोड़ल 

कि जेहमन कलम नाई चली नांव 

तब सत्तरसौ मिरगिन बोले, आधा गइलिन राजा के पास 
आधा जोड़, खोजन गइलीं 

तो बीच जंगल्न में मिरगा चरत रहलें 

मिरगन रोई रोई करली जवाब 

कि झ्राज के दिनवा सामी जंगल देई' छोड़ 

तोहरे सर पर नाचत वा काल 

गिर गइल बाबा भरवरी के झंडा 

कि खेलिहें तोंहके सिकार 

तब डपटि बचनिया राजा मिरगा बोलल 

कि मिरगिन सुनो मोरी बात 

तिरिया जतिया तू डेराकुल भइली 

तू त गइलू डेराय 

नाई कौनों राजा के कइलीं कसूरा नाई उतकर कइलीं नुकसान 
बिना कसुरवा राजा काहे मरिहें 

तो मिरगिल फिर करती हैं जवाब 

आज के दिलवा राजा जंगल देई' छोड़ 

नाई व हम्मन के हो जइवे रांड 

तो एन्ला बचनिया काला भिरया सुने 

तो उड़ता ही चलता है भाकाश 

उहूवां नाहीं लागल ठेकान 

फिल हुवां से से उड़ गइले नेपाल के राजा 

उहूँ नाहीं लागल ठेकान 

तो फिन मिरगा सोचा कि भगले से तबचिहें जान 
तो फिन तो झाया केदरपुर जंगल में 

चला राजा से करने परनाम 

झुक के कइले राजा मिरगा परनाम 





(एस 


तब ले त राजा देता है भ्पने बान के,चढ़ाय 
पहिला तो बान राजा घींच के मारा ईइ्वर लिहले वचाय 
दूसर बान राजा फिर तो मारे लेतिया गंगा जी सम्हार 
तीसर बनिया राजा फिर त मारे, लेति हैं वनसप्ती संवाद 
चौथा बनिया फिर तो मारेन लिहले सिंधियत पर भोढ़ 
तो छठवा बरिया राजा भिन तौ मारेल गोरखताथ छिहले बचाय 
तो सतवा बनिया राजा घौंच के मरले कि मिरणा घरती गिर जाय 
गिरता के बखत राजा से मिरगा कइले नयता से जवाब 
बिना कसुरवा राजा हमके सटली सीधे जहबें सुरघाम 
प्रंक्षिया काढ़ि के राजा दीन्हें रानी के कि बैठल करिहें सिंगार 
सिंधिया काढ़ि कौनों राजा के दीहु के दरवाजा के शोभा बनि जाय 
खआलवा खिचाय कौनों साधू के दिहल कि बेठे झ्रासन लगाय 
मसुप्ा तलहरि राजा रउरें खाइब कि जोगवा भम्मर होइ जाइ 
एतना कहत मिरणगा प्रात के छोड़े तो मिरिगित करती है उवाब 
कि जैसे सत्तरसों मिरगित कलपे, वैसे कलपे रतिया 
तब त राजा भरघरी के गोली लगे के समान 
कि झाज जो दितवा मिरणा के ने जियेहँ 
कि सत्तरसौ भिरगिन दिहली सराप 
तो झपने त राजा कूद के घोड़ा पर भइल्ें सवार 
और काला मिरणा के लेता है लाद 
अलला बाबा गोरखनाथ के पास 
लगवें से राजा भरवरी भुक कर करता है परनाम 
डपिट बचतिया गोरखनाथ बोले, बच्चा सुनो मेरी बात 
आरी बच्चा तुमने पाप किया काला भिरगा के जान लिया मार 
तब बोले राजा भरबरी बाबा सुतो मोरी वात 
काला मिरगा के बावा जिन्दा कर देहीं नाहीं त धुइयां में जरि जाव 
तब तो बाबा गोरखनाथ मिरगा के कइलें जियाय 
तब तो उहाँ से उड़ले गइले जंगल के पास 
तो सत्तर सौ मिरग्रित खुसी भइलिन कि राजा सुनों मोरी बात 
एकतो पापी रहले राजाभर॒परी किसत्तर सौमिरगित के कइविहलें रांड 
एक तो धरमी बाबा गोरखनाथ कि सबके कइले एहवात 
तब तो बोलल राजा भरपरी कि बाबा सुनो सेरी बात 
जइसे हमहूँ का चेलवा बता लेई बाबा 


( ३२४ ) 


नाई त घुद॒यां में मतमें होइ जाव 

जब त॒ बाबा योरखताय करते हैं जवाब 

ए बच्चा सुतो मेरी बात 

परे तू त हवे राजा के लड़िका, जोंगवा नाई लगी तोहसे पार 
काँटा कुसा सौव न पहब 

श्रा नीच दुअरिया जो भिच्छा मांगव 

कौनों गरभी दिहलें बोल, तब त भिच्छा लेइ न जेबे 
कौनों तिरिया सुन्दर घरवा देखब 

तो जोगवा तोहरा होइहैँ ख़राब 

तब तो एज्ना बचनिया राजा बोल मरथरी 

कि सुनो बावा मोरी बात 

कौनों नींच दुअरिया बाबा जो भिच्छा 

मंगले, कान के बहरे बहरे बन जाब 

कौन जो काठा कुस वाबा सोने पहनें 

'उहवां सोउब आसन लगाय 

कौतों सोरठी सुन्दर परवा तिरिया देखब 

तो श्राँल के होइ जाव सूर 

तब त बाबा गोरखताथ लिहलें चेल्ा बनाय 

बाबा गोरख़नाथ कहलें बच्चा इस तरीके जोग नाहीं पूरा होई 
माता के भिच्छा ले भ्राव माँग 

पुत्र जान कर भिच्छा देव 

तेरा जोगबा होइ जाये भ्रम्मभर 

तब तो राजा चलता भ्रपने मकान 

डुझारे पर दिहले सरंगी बजाय 

भिच्छा दे कोली माँ 

तबले त महलों से निकरी रानी सामदेव 

कि पति सुनों मौरी बात 

आज तो दितवा गइली सिंघल दीपवा खेले सिकार 
कौन रुपया सामी दिन-बइलीं 

जोगिया हम बने नाई देव 

तीनी पनवार्में एककों पनवा नाहीं बीतल 

नाहीं बूढ़ नाहीं जवान 

नाहीं गोदिया सामी बेठा मइले माई बेटा ले करती राज 


( ३१२६ ) 


तोहरा पद्ेड़ यामी नाहीं घरलीं 

तब एश्ला बचनिया बोले राजा भरबरी 

कि तनी सुत मोरी बात 

बेटा के ललसा रनिया तोहरे बादे 

बाटे गोपीचन्द भयने ज्गे तोहार 

जाने बेटा मोर, पाली पोसी तु करबू 

गाढ़े दिनवा भ्रइहं तोहरे काम 

एतता बचन रानी सामदेव सुने 

कि कौत बोलिया सामी प्राज दिन बोलला 

मोसे सही न जाय 

जंगल भितरा सामी खरहा भइले पंछी सुगवा जो होय 
मानों सामी तन में भयते भइले तीनों तमक हराम 
इहै तीनों जतिया पांस न माने 

जौने दिनवा सामी खुलि जहहेँ पिजड़ा जंगल सरहा चलि जाय 
जाने दिनवा सामी पिजड़ा खुलि जइहें सुगवा विरछा चढ़ि जांय 
मानुख तनवा में सामी भयने बचिहें 

अवसर परले पर भयते दगा करिहें, 

पिछल करिहेँ गोबरा के हेत 

तब त॒ रानी रोइ रोइ करती है जवाब 

जौन सुखवा रानी रउरे सथवा तवन सुलवा नाई होय 
तब बोलत राजा भरबरी रानी सून मेरी बात 

डोलवा फताव राती नैहर जहहें करिह5 सोरहौ सिंगार 
सोरहो सिंगार बतीसो रंग करिहौ बारबारी लिह मोती गुहाय 
चउमुल्ल देना रानी महली बाटे, रहिहुड मांता के गोद 
हमरा पछेड़ रनिया छोड़ तू देती 

तो रानी करती है जवाब 

कौन बोली सामी झा दिन बॉलल 

हमसे सही नहिं जाय 

अ्रगिया लगावें सामी नेहर मेनी जरिजा नेहर मोर 
जाने दितवा सामी नहर जइबे करबे सोलहों सिंगार 
सिमिस्ति सिदूर कौर सामी मंगिया देव 

उग जाब दुइजे के चाँद 

देलि देखि लोग ताता मरिहें कि इनके इतना गुमान 





( ३२७ ) 


प्राधा गुसान सामीं नेहर टूटीं तब जोहब मे केकर आस 
तब बोलिया वोले राजा भरथरी कि रानी सुन मोरी बात 
हमरे करम में रानी जोगी लिखते 

तो फिर रानी करती है जवाब 

कि धरवा के जोगी सामी धरही रही रहीं नयना हजूर 
जैसे लोगवा सामी सालिग पूजे तैसे पूजब दित रात 
मुखिया लागी सामी भोजन देवे, प्यासे गंगा भरि लेबे भाय 
तोहरे गुरू सामी चेलिन बनवे तोहार 

भोगवा बिलसवा सामी सतलब नाहीं 

तो राजा भरयरी फिर करता है जवाब 

कि घरवा के जोगी फिर घर न रहिहे 

नाहीं नयता हजूर, त्रिया नतिया है सलोनी 

हँस के करिहें लराब 

तो बोलिया बोले रानी सामदेवा 

कि सामी सुनो मोरी बात 

जैसे समिया रउरे जोगी छल्तीं 

जोगिन हमहूँ देल बनाम 

तो डपटि बचनिया बोले राजा भरपरी 

कि रानी सुनौ मोरी बात 

जोगी के संगवा तिरिया ना सोमे 

रिया दी है गुरू गेंवार 

कोई तकिहँ दूनौ माता पिता 

कोई त बहिन भाई बनाय 

कोई त कहिहँ ह त जोगी ठग हें 

कि तो जात हवे बनाय 

बिड़ल रनिया कोई ज्ञानी होइहें दूरी जीडू दिहेबनाय 
तो तीनी गरिया रानी ठावै पड़िहँ कि गुदड़ी में दाग न लागे जाय 
दिहै सराप्र बाबा गोरखनाथ, गुदड़ी सांभ जरि जाय 
तो एन्‍्ना बचन रानी सामदेव सुने कि रोई 

रोई करती है जवाब 

सामी सुनो मोरी बातो 

जोगी बनल सामी भल्र तू कब 

कहना मान5 हमार 


(शक) 


सरंगी मंगा देई सामी नहर से जिसमें बत्तीसों हे तार 

ज्ञाखों गुदड़िया सामी नेहर से बनवाइव सोने के मूरत देइब ढ़ रकाय 
चाँवी के छिवाला देइब बनवाय 

भरा गंगा सामी दरवाजे के लेब बुलाय 

लंबगा इलाइची के जसरा देई जोरवाय 

बैठल रहिह5 द्वारे पर तीरय बरत मैं ही कइ जाय 

तो एनना बचन राजा भरपरी सुने राती से करता है जवाब 
एतत्ता जो समरथ ते रनिया, तोहरे बाटे 

सबे पहर में गंगा लाव दुपारे पर मेंगाय 

तो एतना बचन रानी सामदेव सुने 

कि सामी सुनौ मेरी बात 

छ महीना के सामी गंगा बहल सवा पहर में कंसे ले भ्राइ बुलाय 
दिन भर के सामी मुहलत मिलते गज़ा ले अ्रवतीं मेंगाय 
एतता बचनिया राजा भरथरी बोले 

सनी सुनो मेरी बात 

सबे पहर में रनिया गज़ा न भइहें तो जोगी हम बत जाव 

तो अपने मनवा में रानी करती है वि्षार 

भारी हरावन स्रामी भ्राज दिन डरलें 

कि दरवाजे पर राजा भरबरी प्रासन डरले बा गिराय 

छोड़ के घर रानी सामदेव चललिन गज जी के पास 

गज़ा जी में रतिया डुबकी मारे की हाथ जोड़ के करती है परताम 
तोहर कारन सामी जोगी हौलें गंगा सुत मोरी परनाम 

श्राज के दितंवा गंगा तू चलतू कि चलत5 गंगा हमरे दुप्ार 

तो एतना बचनिया भाई बोले तब तो रहले सतयुग के जमनवा 
कि गंगा जी जैसे रहलिन सतयुर में बोलत 

वैसे गंगा के माई कुछ होइदे मात 

केकर केकर पिया जोगी होइई होइहे हमर पास 

केकर केकर रनिया मान हम राजब 

कलम ताई चली ताम 

हमरो रनिया मंगनी पड़ि जैहै ताम 

तो एतना बचन रानी सामदेव बोले 

रोय रोय करती हूँ जवाब 


(हक 


आज के दितवा गंगा चलड हमरे दुआार 
जे चल्नके हम गंगा तोहार नाहर खुदबाय 
छोड़त रानी सामदेव नाहुर खोदवाय 
बहुत सारे गंगा के घार 
से पहर में भइली राजा के दरवार 
जलौंगा इलाची लखराव दिहली जा जोताय 
सौने के भूरत रानी देलिन दरवाजे धराय 
चांदी के सिवाला रानी कइले वा तैयार 
तब जाके राजा से कहती है कि राजा सुनो मोरी बात 
जो ने सामी कबूल किया कि गंगा ले मइबी दुआर पर बुलाय 
उठ सामी कुछ ग'गा जी में कर दरसन झाज 
तब बोलत है राजा भरवरी 
रानी सुनो मेरी बात द्वार गज्जा गज्जा ताहीं बोलिह 
बोले गढ़ही पोस्तरी गजा के बनल 
सूल लंगड़ रहे बिना चारों घामवा कइले रनिया त्ताई मानव हम प्राज 
तब रानी गुदड़ी घैके दुअरवा रोवे 
स्वामी सुनो मेरी बात 
जानत रहली समिया जोगी बनते काहे कइली राउर बियाह 
नन्हवे निकर सामी जोगी बनती लगतीं दुसर के डार 
हाय हो सकल राजा भरथरी 
फिर राजा करता हैँ जवाब कहना मात मेरी रानी 
तब फिन रानी गुदड़ी दे ठाढ़ 
जोगी एतर बनें नाई देव राजा सुनो मेरी बात 
प्राज तो राजा लेझाई' चौपर तास 
जेकर जीत होई राजा कहना मान मोर 
जो राउर पास जीती तवत5 बन जाई जोगी भाज 
नई तो राजा हम ना जीती तो जोगी न बने न देई तुहे भराज 
तो मार रानी करती है जवाब प्तामी सुनीं हमारी बात 
कौने गुरू के सामी चेला भइलीं जाई लेई बिलमाय 
बाकी समीया प्राज दिन जोगी नाईं बने देव 
तो राजा फिर करता हैं जवाब 
कि बढ़े ग्रु्ू की चेली भइलीं तुहई' के लिहे जाहू न बिलमाय 


( ३३० ) 


तब एतना बचनिया रानी सामदेव बोले 
हमार जाइ बिरये होइ जाय 


अब तो राजा रानी खेले जुआ पास 

तो पहिला पास जीतें साम देई 

तब तो मालूम हुआ गोस्खनाथ बाबा को 

मक्‍ली का भेस घेके गइल राजा के पास 

जाके राजा भरयरिन काने दिहलें फूंक 

अ्रभी राजा तुमको मालूम नाहीं रानी जादू 

से लेतिया तुद्दें बिलमाय 

तब त राजा भरथरी कहलें हे कि राती पास दो मिलाय 
तब तो फिर राजा रानी लेलन लागे तास 

तो दूसरा जीत हुआ राजा भरथरी रानी गईं मुरकाय 
राजा गए प्रपने पुरू के पास 

बाबा गोरखनाथ लिहले चेलवा बनाय 

हाय हो सकल राणा भरवरी 


९--राजा गोपीचन्द 


मैनावती माता--फारि के पितस्बर मइया गुदरी बनावें 
बनल गुदरिया मइया अवर अनमोल 
माता है गुदरिया धइल, हुअरिया पर समझाव 
बड़ बड़ जतनियां से बेटा ग्रोपीचंद पाली, 
कहलीं अइृब5 गाढ़े दिनवा गोपीचन्द कार्मे 
नौ नौ महिनलवां बटा कोखिया मैं सेई' 
तोहरे करनवा बेड प्राग नहइलीं 
तोहरे अ्रसकरनवा बेठा तिरथवा नह्‌इलीं 
गोपीचन्द- का करबी माई बरह्या लिखे जोगी। 
माता--स्ात सौतियन के दुलरू दुधवा पियवलीं 
श्रोहदी दुधवा गोपीचन्द दिहले जइंब5 दाम 
तब पछवा निकर के दुलरू बनिह5 जोगी 
गौपी--गैया झौ भईसिया दुघवा जो माता चहतू 
तलबा और पौखरिया देती मइया भरवाय 
बाकी तोहरे दुधवा मैया रहबे में लाचार, 
माता--गैया झरु भैसिया दुधवा दुलरू नाहों लेंगे 
गैया दुधवा भैंसिया के बिके सहरे बाजार, 
माता जी के दुधवा बबुझा बड़ा अनमोल 
ओही हमर ढुधवा गोपीचन्दा देवडदाम 
श्ोपी--कौनों बिघवा माता तू देतू छुरिया और कटारी 
काट के कलेज़ञवा माता भागे घइ देतीं 
सिरवा कलफ के माता देतीं दुधवा के दाम 
तौनों पर नाई होवें माई तोरे दुबबवा से उत्तीरिन 
माता--बावन किलवा गोपी चन्दा छोड़ल बादसाही 
छप्पन कोसवा ललऊ छोड़ल तू आपन बाजार 
ब्रिपन कड़ोर छोड़ल तहसील 
सोरह सौ कुंबरा रोवै, दलवा के सिगार 
बारह सौ कुंवरवा वबुझा रोवें दर सिगारी 
बारह सौ नौकरवा ललऊ रोवें बंगले पर 


( 3३२ ) 


तेरह से मुगलवा रोवै, चौदह सौ पठान 
* और रोवत बाड़े बुआ रैयत परजा लोग 
और पक्की हवेलिवा मैया रोबे तोहार सैना 
धरम के बजरिया रोवे' लचिया बरई 
पौच बिगहा पनवा जहहें' ललऊ मुह 
हमरे पतवा गोपीचल्द दिहले जा दाम 
त पछ्च॒वा निकर के वनिह5 तू गौपीचन्द फकौर 
गोपी--कोरिया से तिका रत बाटे ग्रोपीचंद मसिहानी 
पांच ग़उवां लिखि दिहले बरइन के माफी 
नाई' लगी पोत बरइन नाई लगी मलगुजारी 
जब ले तू जीहुड बरइन तबले बइठ के खाही 
बकि हमरे माता जी के पनवा तू खियाये 
जियत मोर जिन्दगनिया रहिके जोगी बनके प्राये 
मुझ्ले के मिलनवा बरइन भेंट नाई होई 
एतना कहिके गोपी चन्दा जैसे छोड़े गंगा जी भड़ार 
कैसे छोड़े गोपीचन्दा छप्पन कोस राज 
तब चलत बा गोपीचन्दा बहिन के मकान 
पहिला तो मोकाम ना५वें गउवाँ के बजार 
सवासे महाजन उनके सूरत देखि के रोव 
मुन्सी दरोगा थाने जिनकर रोबे' 
तब बॉलत वा गोपीचन्दा बिना प्राज बहिनिया देखें 
घरवा नाहीं दुपार, 
तब दूसर मुकमवा नावें राज गोपी चन्दा 
जाते णाते बुझा के कदेरी जंगल में साँक हो गइले 
जौने में केर जंगल बवुओ मानुष के नाहीं निवाह 
दिनवा भौर रतिया बाबू बाघ और भालू घूर्मे 
तौने जंगल में गोपीचन्दा श्रासन गिरावें 
देख के सुरतिया रोवें महया बनसत्ती 
तब बोलतिया मइया बनसत्ती, इ हमरे जंगल में काहे चलि श्रइलीं 
कौने भ्रव्वे ब्राघे भलुइया के तजर परिद्े' 
अ्ल्ल तोहार जनवा जंगल चलि जेहें 
घुम जा गोपी चन्दा अपने तू मकान 
त़ब उपर बचनिया बोले गोपीचन्दा 


( ३३३ ) 


छल्नी के जतिया हुई रन्त के चढ़ाई 

आ्रोगे मार कदमिया छोड़ के पीछे न जाई 

चाहे एक जंगल मोर मृतलोक होइ जाहे 

तब बोलतिया मइया बन के बनसप्ती 

हमरें त जंगलवा में बबुआा प्रन्त नहीं पानी 

भूख त लगैत बबुझा बत पतई चबाई 

तब बोलत बा गोपीचन्चा 

तीन विनवा तीन रतिया बीत गइला भ्रन्‍्त पाती छूट गइल 
तब फिर बोलत बा गोपीचन्दा कि बहित कि देसवा 
देबू हम्मे बतलाई 

सीधा साधा रहिया बन के जल्दी द5 बताई 


नाहीं देबें सरपवा तोहार जंगल जरि जाई 
तब एतना बचनिया सुनले मइया बनसप्ती 


त झपने तबनत बाड़िन हँसा चिरैया 
गौपीचन्दवा के लिहली श्रव सुगवा बनाई 

अपने अब डेनवा मइया लेहले बैठाई 

झुबे महिनवा के राह रहल बहिनिया के 

छवे पहर में दिहली पहुंचाई 

चुमि घुमि गोपीचंदा फेरिया लगायें 

नाई पहचानत बाड़े बहिनिया के दुधआार 

तब बोलत वा गोपी चंदा, सात दिनबा सात रतिया 
बीतल बे अल्ने पानी 

तबत आज बहितिया बीरम भाई के नाहाँ चौन्हे 
एक ठो गोपीचन्दा बहिन के दिहले 

अन्नन पेड़ निसानी 

तबन बहिनिया चल्नन पकड़ मेंढे 

बारह त बरिसिया चल्नत गइली मुरकाई 

तब चन्नन के भेदिया पूछे राजागोपीचन्दा 

कौन करनवा प्ाज गइले चल्तन भुराई 

कि बहिनिया डोड़ भौड़ लिहली 

कि बहिनियां कौनी नोकर चाकर के मरलिन 

कौने त5 करनवा गइले चन्लत मुरकाई 


( ३३४ ) 


तब चलने के भेंदिया पूछे राजा गीपीचन्दा 

कि सच्चा सच्चा भेदिया रैयत देत बताई 

तब गरब के बोलिया बोले रैयत परणा लोग 

मांगे क भिखिया बाबा आा पूछी गंवा जमोह 

तब बोलत बा गोपीचन्दा 

ग़रब के बोलिया रेयत तितका न बोले 

जाई देबें सरपवा गउवां भसम होइ जाइ 

तब एतना बचनिया सुने रंयत परजा लोग 

सुषे सुधे रहिया बहिनी के देसे बताय 

नीचबारे नाहीं बाबा जेंचवा प्रंटारी 

हीरा और रतन जड़ल बा बहिन के दुश्ऋरवा वाबा निसानी 
तब बहिनी के दुष्ररवा गोपी चन्दा श्रासन गिराये 

तब सोने के संरगिया दिहले गोपी चन्दा बजाई 

सरंगी के शबदिया जब बहिनी बिरमा सुने 

सब जाके बहिनी मु'गिया लौड़ित के बोलवाब 
चोलतिया बहवनिया बीरम सुन गुंगिया लौड़ी 

जाके ना तू सेर भर सोता लेल$ बाबा सेर भर चीनी 
सवा सेर तिल लेख$ सवा सैर चाउर 

जांके ना कहिद$ लौड़ी प्लेल$बांवा मोर गरीब घर के भीख 
तब छोटरहलिन मुँग्रिया लौड़ी वती अविकलदार 
लेके भिखिया जोगी देबे जाली 

तब डपटि बचनिया बोलें राजा गोपीचन्दा 

तोहरे हाथवा के लौड़ी भिल्लियो त लेवे 

जौने धुंगिया लौड़ी जुठ्वन पाली 

सौने मुंगिया लौड़ी आज भिच्छा देवे आवे 

तबन्त मु गिया लौड़ी के आज सुबहां हो गइली 
बिचवा मु गिया लौड़ी जाके मुहवा निरखे 

तबत&$ घावल धुपल मुंगिया महल में जालों 

तब बोलतबिया मु गिया लौ डी सुत बहिनी वीरम 
जैसे बीरम गोपीचन्दा छोड़ल तू गैपने नहहरबाँ 

बैसे सुन्दर जोगी दुश्रवा पर अइली 

तब फिर रात और भीतर में गोपीचन्द कइले चन्तत कचनार 
बारहे बरिसिवा रहले चन्तत मुरकाइ 


( ३१४ ) 


फिन बोलल बहिती बीरम 

बड़ बड़ हम जोगी देखलीं, बढ़ बड़ देखीं तपसी 
ऐसल सुन्दर जोगी दुष्प्रिया हम नाहीं देखीं 

हब बोलतबिया बहिनी वीरम सुन मु गिया लॉडी 
जल्दी से रसोइयां लॉ करके तैयार 

श्रा जाके न तू लौड़ी जोगी से पूछ आव 

क़ित बाबा मितरा खेहेँ मोर जेवनार 

कित भपने हथवा बाबा लैके बनहहें 

तब फिर बोलत बा गोपीचन्दा नाई प्रपने हथवा 
बहिनी हम बनाइब रसोई-तोहरे आज भितरा 
बहिनी खइबे जेवतार 

तब बरहों व्यंजनवा वहिनीं कइलिन रसोई 

सब के खिश्रावे वहिनी जेतना रहले नौकर चाकर 
जुतवा बोर विलरिया बहिनो सब के देव खियाई 
अपने कोखी भडया के वहिनी देहलिन विसराइ 
बड़ियन अगोरे भइया के पहरन भ्गोरे 

तब खोल के मुरलिया गोपीचन्दा देहले बजाई 

क्ञ मुरली के शबदिया तब बहिती बिरमा सुने 

तब त सुगिया लौड़ी के लेहलिन बोलवाह 

सोरह सौ तौलवा बहिनी दिहलो चढ़बाइ 

तब बोलत बा गोपीचन्दा, कौन अस सरपवा देई' 
कि बहिनी के न भरे 

जो बहिनी के लड़िकवा के देई त भयनवा मरि जाइ 
और रजवा में देई त बहिनी गरीब होइ जाई 
तब बोलत बा गोपीचन्दा, तोहरे दीदारिया के खातिर जोगी 
बन के झइलीं 

तब न& चिन्हृत बाड़ी कोखियन के भाई 

पबले बादू नेहर के धनवा गइल बादू पंधराई 
तब फिन बोलतबिया बहिन बीरम 

कि भाई बहिन के जोगी नाता न लागल 

नाई त भब्बें रानी के राजा सुनवाई 

त भ्रब्बे तोहरे हाथे हथकड़ी बन्हाई 

लाली खर्मियवा जोगी तुहें बन्हाई 


( ३३६ ) 


तब बोलत बा गोपीचन्दा, 

चाहे मरवइबू बहिनी चाहे कटिवइबू 

बिना भेंटिया कहले बहिनी छोड़ब ना दुषपार 

तब बोलल बहिनिया बीरम सुन जोगी बाबा 

मां बहिनी के नाता जो लगवल5 

केन्‍ना तू बिश्राहे में दिहले केन्ता तिलक में दिहले 
केतना तू हाथी दिहले केतना तू घोड़ा दिहले 

इहे एतना जोगी हम्में ताहीं द बताई 

तब जानी हमरे तू हृव$ कोखियन के भाई 

तब फिर बोलत बा बहिनी गोपीचन्द सुन वहिन बीरम 
तीन सौ नवासी गउवां तिलक के चढ़ाई दौहलीं 
बारह से भोड़वा देई बहिनी के दहेज 

पांच सौ हथिया दिहलीं हँकवाई 

कहलीं भाज वहितिया के दीहा कुनफे नाहीं भाई 
तब बोलत बा गोपीचन्दा, भोर कुछ कह बहिनी देई बतलाई 
तबने पर बहिनिया के ताहीं पड़ल एतबार 

त फिर बोलत बा गोपी चन्दा, सुन बहिन बीरम 
जेतना बरतिया तोहरे बिश्नहवा में भदले' 

सबका बदसहिया बहिनी कपड़ा पहिराई' 

अमीर या दुलिया के बहिती एक्के किसिस कइलीं 
तबने पर बहिनिया नाहीं चीन्हृत बादू कोलिया के भाई। 
सोने के पिनसिया बहिनी हम तोहे बैठाई' 

चानी के डोलिया बहिनी तोहरे लॉड़ित के भेजवाई 
तबनें पर बह्निया नाहीं चीन्हत बादू भाई 

तब फिर बोलत बा गोपीचन्दा सुत बहिनी बीरम 
कहले बहिनी आके तू भेंटिया मुलाकात 

जानो मोतिया ईश्वर कहाँ ले के जाई 

तब बोलत बह्निया सुन जोगी बाबा 

हां जो तू बाबा गइल रहल3 हमरे विशनहवा 
इहे कुल लेत देत बाबा देख तू गइल5 

तब्बे बाबा हम्में दिहले बतलाई 

तब बोलल बहिनिया सुन जोगी बाबा 

आई के दिहल एक बौड़॒हिया हथिया 


( १३७ ) 


उहे हम हथिया बाबा जोगी दिहलीं खोलाई 
जो तू हब८ हमार कोलियन के झ़ग भाई 
तब त जोगी बाबा हथिया ताहीं कुछ बोली 
बेबी जोगी होब5 तब भपने हथिया फार नाई 
प्रा जो कोस्िया के भाई होब5 त कुछ ताहीं बोली 
तब त बहिनिया दिहले सीकड़ खोलबाई 
गोपीचन्द के हाथी नजरिया एक पड़ि गइले 
जेतने गोपीचम्द के नैन से गिरे प्रासू 
भोतने उतकर हृथियन रोबत अइली 
अपने त सुंड़वा से उठाके गोपीचन्द के ले ले बैठाई 
कंचनपुर सहरिया बिरमहि के दिहले वा घुमाई 
तबले पर बहिनिया के नाहीं पड़ल विस्वास 
फिर बोलत बा गोपीचन्दा सुन बहिन बीरम 
जैसे हथियन देखलौलू दैसे सुन्दर मुन्दर पिलौप्ना दिखायी 
तबने दिन बहिनवा कुबरा के सीकड़ दे खोलवाई 
'रोवत झौर कलपते गोपीचन्दा गइले लगवाँ 
जैसे देहियां लइ के लोटे ग्रौते सुन्दर मुंन्द पिलौध्ा लोटे 
तबने पर बहिनिया नाहीं पढ़ल विश्वास 

फिर वोलत बा गोपीचन्दा, भ्राज बहिनिया के दुपरवा कइलीं उपवास 
देन भोर बहिनिया पापी भाई नाहीं चीन्हें 
फिर बोलल बहितिया बीरम, एक ठौ ही रामा 
सुगना ले झावे तिकार 
लिख के चिठिया बहिनी भेजे अपने नइहरवा 
कि मैया गोपीचन्द जोग कइले बादे दुलार 
तब तले के सुगवागइले बन्कापुर सहर 
देखकर पतिया मैना गिरे मुरझाई 
कि बेर बेर दुलरूमितहा कइलीं नाई मनलस बात 
कहलीं बेटातीन नगरिया के फेरिया लगइहु$ 
बहिनी के नगरिया बेटा गोपीचल्दा न जाये 
बचन गोपीचस्दा नाहीं मनल$ गइल5 बहिती दुभार 
तब फिर माता चिठिया लिख सुगवा के गले बांधे 
फिन लेके बहित के दुआर कंचनपुर अइले 
श्र 


( इडब ) 


तब जैसे लेवरूआ टूटे गइया पर वैसे बहिनिया 
बीरम ढूढे भदयवा पर 

तथ पकड़ के गोड़वा बहिनी बीस्म लगे भेंटे 

भेंटत मेंठतत बहिनी प्राण छोड़ दिहली 

तब गइल गोपीचन्ना बाबामछिन्द्रा के पास 

जाके उहाँ गुरसे हुकुम देता लगाय 

कि बारह भ्राज वरिसवा बाबा अइलीं ना बहिनि के दुआार 
तबन आज बावा बहिनिया प्राण छोड़ दिहली 

तब बोलल बाटें बाबा मछिखनाव 

कि आफे ता बाबा आपन कानी श्रेगुरी चौर के कहि जियाय 
तोहार बहिनिया बच्चा जुरते हो जइहूँ जिन्दा 

तब उहां से गोपीचन्दा भ्रइले बहिन के दुभार 

तब कानी पेंगुरिया चीर के बहिनी के दिहले चढ़ाय 
तब तो बहिनिया उत्के जिन्दा होइ गइली 

तब फिर बहिनिया बिरमा गोड़वा पकड़ के लगल रोवे 
तब बोलतबा गोपीचन्ना सुन 4हिनी बीरम' 

आज इ भेटलका बहिनी नाहीं सुधार 

अन्न बिना छुटत बादे बोलत परान 

धनिया बिता सुखल कीली करेजा 

पनवा बिना झोठ्वा गइले कुम्हिलाय 

तब तो बहिनिया जल्दी रप्तोइया के दिहली बनवाय 
त़ब आरके ना मइया गोपीचन्दा के देतिया उठाय 

कि चल$ भइया भोजन कइल$ रसोइया भइल तैयार 
तब बोलल गोपीचन्दा कि सुन बहिन बीरम 

आपन तू सगड़वा (पोखर) बहिनी देतू बताय 

बिना भ्रसननवा कइले बहिनी भोजन नाहीं होई 

तब बहिनिया चारि सिपहिया आगवा चारि 
पिछवा देलिन लगाइ 

विचवा में न अपने भदहया गोपीचन्द के करे 

जबतले के सुगड़े पर गइले करावे ्रसनान 

एक एक बुड़इया मारे सब कोई देखे 

दुसर बुड़किया सब कोई देखे 


( इ३६ ) 


तीसरे बुढ़किया भइ्या नापता होइगइले 

अंबरा के एाबा पके गुरु मछिस्रा लगे गइलें 

रोबे श्र कलण स्रिपहियां बहिनी.के दुअरवा गइले 
कि एक बेर बुड़ले बहिनी सब कोइ देखल 

दुसर बुड़ूडया सब कोई देखल 

तिसरे बुड़इया में नापता गइले हर 

तब जब बहिनिया बिरमा महजलिया के नवावे 
जेतना रहले सूँस धरियार घोंधी स्रेवार संब बंधिगइले 
बकि भड्या गोपीचन्द के पता लाहीं लगले 

तब त बहिनिया रोबत गावत घरे चलगइली 
गउबाँ रयत सबर करावैं, . 
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